لبو 
حجامعه ا 
١‏ كين سمس 


كلية الهندسة - قسم العمارة 


تأثير أساليب وطرق الإنشاء على التعبير المعمارى 
لعمارة الكنائس والأديرة بمصر 


أعداد المهندس 
نصرت باريز قص د الله 
للحصول على درجة الماجستير فى الهندسة المعمارية 
إشراف 
أ١د.‏ / أمام شلبى . أءمءد /روبى مرقص 
أستاذ العمارة - كلية الهندسة أستاذ العمارة المساعد - كلية الهندسة 2 
جامعةعين شمس 02١١/١7‏ جامغةعين شمس 


ا 


جامعة عين شمس 
كلية الهندسة - قسم العمارة 


تأثير أساليب وطرق الإنشاع على التعبير المعمارى لعمارة الكنائس 


والأديرة بمصر 
بحث مقدم من المهندس / نصرت باريز قصالله 


للخضول.غلى ذرجة الماجس_ثير فى الهندسة المعمارية 


لجنة الحكم علي الرسالة 
أ.د / سيد محمد التونى 5 )| 
أستاذ التصميم العمرانى ورئيس قسم العمارة ٠كلية‏ الهندسة - جامعة القاهرة 


ع 


١ هلد‎ 
1١ 5 يو‎ 
2 


أ : سخ مم 
أستاذ ورئيس قسم العمارة كلية الهندسة - جامعة عين شمس 


ُ. م ول / روبى الباس مرقص مالسسلا 
أستاذ العممارة 5 المساعد كلبة الهندسة عو جامعة عين شمس 


تاريخ البحث ا 0 
الدراسات العشلسيا 


بين ملعا عه 3004ل ل ابم ربع 


١ 
35 
١ 
بوتوي‎ 
ع‎ 
_ 3 
تر‎ 
وين ا‎ 
0 
0 
ال ع‎ ١ 


عمست 1 


“##سببيبببيوي 


تعريف بيمقدم الرسالة 


الاسم : نصرت باريز قصددالله 

الدرجة الجامعية الأولى : بكالوريوس الهندسة المعمارية 

الجهة المانحة : كلية الفنون الجميلة - جامعة حلوان 

تاريخ المنح : 1994م 

الدرجة الجامعية الثانية : دبلوم الدراسات العليا فى الهندسة المعمارية 
الجهة المانحة يا و سن اسن 

تاريخ المنح : 15م 

الوظيفة الحالية : مدير مكتب للتصميمات المعمارية والمقاولات 


شطلكر وتقاير 

أتقدم بخالص شكرى إلى السيد الدكتور رئيس جامعة عين شمس الاستاذ 
الدكتور / على العبد لقراره العادل بمناقشة الرسالة , 
وخالص شكرى وتقديرى وأحترامى إلى الآستاذة الدكتورة / هادية الحناوى 
عميد كلية الهندسة جامعة عين شمس والاستاذ الدكتور/ على عيد رئيس 
قسم العمارة السابق بكلية الهندسة جامعة عين شمس لما بذلوه من تذليل 
العقبات لاتاحة الفرصة لمناقشة هذه الرسالة » وأتقدم بالشكر إلى هيئة 
الاشراف على الرسالة » وأتقدم بالشكر إلى السادة الأستاذة الأجلاء أعضاء 
لجنة الحكم على الرسالة الاستاذ الدكتور / سيد محمد التونى رئيس قسم 
العمارة وأستاذ التصميم العمرانى بكلية الهندسة جامعة القاهرة. 
الاستاذ الدكتور / ياسر محمد منصور أستاذ ورئيس قسم العمارة بكلية 
الهندسة - جامعة عين شمس ؛ والدكتورة / روبى الياس مرقص 
استاذ العمارة المساعد بكلية الهندسة جامعة عين شمس » وأتقدم بشكر خاص 
وعميق إلى الأستاذ الدكتور / سامى صبرى شاكر أستاذ التخطيط والعمارة 
بكلية الهندسة جامعة القاهرة ووكيل معهد الدراسات القبطية بالأنبا رويس لما 
قدمة من جهد ومساندة وعون فى مراحل البحث للرسالة كما أشكر كل من 
له تعب محبة فى هذا العمل٠‏ 


أاشطلللنلااعءع 


إلى روح أبى الحبيب الغالى الراحل عن أرض التعب والشقاء 
والذى أحس بروحه تحوم حولى وترافقنى » أهدى له هذه 
الرسالة والذى أثق أن ذلك يفرح روحه نيح الله تعالى نفسه فى 
فردوس النعيم فى أحضان القديسين والشهداء 
أمين 


فهرس الموضوعات 
الفهرس الموضوع 
المقدمسسة ا ييية ينيف ر ارو فيه 
الب اب الأول: عناصر العمارة الكنسية والديرية القبطية بمصر مدخل 
تاريخى ةف يوه 
مقدمة الياب الأول يود دوروو ةي ققفرقة 
الفصل الأول : العناصر المعمارية لمبنى الكئيسة ١٠٠.......ه.....ء‏ 
١-1‏ مقدمة تاريخية لنشاة المسيحية الأولى ٠.::...5:...؛‏ 
١-1-9‏ العصور التاريخية للكئيسة تيييي.ة فييينتةفروية 
0-1-0 نبذة تاريخية وكنسية لمصر منذ العصر الرومانى للمن 
6م ميئى الكئيسة تتتدييءييييية ور فبر رو ففيفة 
0-1 العناصر المعمارية للكنيسة 0 000 
استا : المجخل يديم ةءيوةةدة ةد و هيفو ة فرر نو قففقة 
ذ-"”ا و الصحن والأجنحة المخيطة تتتييييةتنيةةةينيوة 
2ك ؟ الجتاح الغربى الداخلى ٠9١‏ 2,يثثمية لقره 
١غ‏ لقي البرياة تددو ددع عا وه عي مس 


ذذ)؟ سم المعموديك بد:م مووود ووو امهو 
ذ+"ة_»” المغطس ١٠دد‏ وو ووو ووو وو نوو نفدي ةف دنه يفييه 
سارت اللقأنت ب يييم م معام اياوه 


مالم الأنجل جاع مويو هتفه سه عر ام وبق فار قا 6 اجن 1 
1م القودرس معد كحو نو وه ووه ود 
١ط-" ١‏ حامل الأيقونات ١‏ تديييةينيةر قفن ةزيف ةورف قرة 
١١-١‏ الييكل بتييتييةهي ةير ةو ا افقو 
١9-١‏ المذيم تتييييءة يني ءفةو في ةير زر زر ةر رةه 
١-مما١‏ الحنية الشرقية (حضن الآب) 559 يبرت رروده 
202014--١‏ السينشرونس (كرسى البطريرك أو الاسقف) 20000٠٠‏ 
١-9-1‏ حامل الأجراين يتءءةديةييينيةية ةيل ةفر فققة 
الفروق الأساسية بين العقيدة القبطية والعقائد المسسيحية 
الأخرى وانعكاس ذلك على التصميم المعمارى للكنيسة ٠٠١‏ 
أ 


جمد | محمد 0 لجسا 


١ 


الفهرس 


احروات)| 


البساب الثسانى 
مقدمة الباب 
الفصل الشسالث: 
١‏ 
ب 


١-5 
نك‎ 


الموضوع 
الفروق بين عقيدة الكنيسة القبطية وعقيدة الكنيسة 
البروتستائيتية ف ف ف ف فاه ف 5 ف ف م ف ا هم م وه وهو و بن 
الفروق بين عقيدة الكنيسة القبطية وعقيدة الكنيسة الكاثوليكية . 
السدة # # 4  #  #‏ # م ج و هل جم م م قم نيه 
أصل الرهبنة وأنواعها * 4# * + + 5ه هه ١‏ هم م هم وه+ م هده 
3 ة الأديرة وتطورها ف ف ف ف ف ف فو ااا اا م م ف يه 
العناصصسر المعمارية الديسر اد د د لد ل د لد د ل د د لد ل لد 


الأسوار *» * #8 *» #©» # * © #© # # * # + + « « + ع نط #2 ## © # © * # #4 
9 م 
الكئيسسة # # #©» 8 # # * *# كن « # ' # " # * © # © 6 #© # # © # د + بم 


الحصسن 4 #* © 44 #© © # © © # © #4 + +* <* 4 ع وز بن :+ له ن 6# اي + + 
أ 5 
# #» #» # © #* #4 # 4 4 + 5 * اط 4 #* # 4 4 "6ن # #» 4 4# # 4 5ج + 


امه ّي 
المنشويبيات ٠دهمءي‏ ددهي ودوووةدوففينيةءةيقفقيية 
ا 7 
أ # # # # # # # *#» «  *«‏ #* # ب« ين اج كن # ا ا # © # # هط #  «‏ + 


2 فير 
الماكيية 8 # #4 # "© #*# * * 6 4ن *»  *« ١‏ *# #© *# #4 # :+ هشه 4 + +« و + 


بي 
المعصرة والطاحونة 4# #» ## # © # # # # © © # 6 © © # بج ب 4 #4 ابن 4 به 
الثر 8# #8 48 8 4 5 ف هه اج له هع لووط لالظ 6 6 2 ذه 


عناصر أخرى ملحقة بالجير ١‏ تتةيييءنيينةةةةةوءيمة. 
ونتائج الباب الأول ف ف ف ف او ا م مم قدا يدوه 
البساب الاول ف ١‏ + 8 4 8 * ا 16 5 و وه و وز و وه و 
المساقط الأفقية للكنائس والاديرة - دراسة تحليلية ... 
الثائى ذ #4 49١ + + 8 8 #8 4 # ١‏ + 4م ا و و 4 + ذز4 + 4م وم م وه ؟ 
مبنى الكنيسة 4 # © 8# # + 8 + 84+ 8 * 4ف 4 له وز ب ا وم يل بو وين 
مقدمة للدرأسة المقارتة د بتي ةينثو ووةوه و ووه 
دراسة تحليلية للتصميم البازيليكى والتصميم البيزنطى 
والتصصميم القبطى ٠.٠٠٠١‏ فاج قتعا 6 ذا ريا ل ملك لد اا لا ل ا 
00 
التخطيط والتشكيل الخارجي 4 م لو ف و هم ودافوة 


7 


5 


الموضوع 
التوزيع الفراغي للعناصر المعمارية امم م ام ام ١‏ 
الفكتقارة: تع وسح هه تشيه :28 2ه 6 + طايه ا و[ ها ع ااه با 6ه 
طرق الإنشاء والتغطية ف # افد قة + 4 ف وه د و و وم وم فاه 


مواد الإنشاء والتشطيبات | ©  #‏ 5 5 و هم ف 5 5 هم و دافه 
الطراز المعماري #8 8 + 5 و لم ف 5م جه اذه فدهو 


الزخارف تتيوهيوةةةدةوثوةة يمني ويييةقفيقة 
أمثلة كنائس من التصميم البازيليكى والبيزنطى والقبطى 
أمثلة كناثس من التصميم اليازيليكيى 9تتيتتتت.ث.وءء 
أمثلة كنائس من التصميم البيزئطى ١5ييتتيت‏ ةر ءءءه 
أمثلة كنائس من التصميم القيطى ١....ي..‏ تيده 
التشكيل المعماري للكنائس والأديرة القبطيسة علسى مسر 
مراحل تطور شكل الكنائس القبطية في مصر ومميزات كل 
مرخلة وأمثلة لها 3تيةيءةت يني ةية يت فقةةةققمة 
القرن الخامس والسادس الميلادى ١٠..ثيث.يييةةنءءوه‏ 
بازيليكا الاشمونين كمثال القرن الخامس والسادس ٠٠٠٠٠٠١‏ 
كنيسة الأنبا شنودة ( الدير الأبيض) كمثال لكنائس القرن 
الخامس والسأكس ‏ ووو وهيديوووةووةةوةةةقيةوة 
كنيسة الأنبا بيشاي ( الدير الأحمر) مثال كنائس للقرن 
الخامس والساأدس ٠ثييث‏ يتم فءن نيوو قوري ةفر يفيفه 
القرن السادس والسابع الميلادى ٠.٠١‏ ب.ي.تتي...و.ه.: 


دير أبو حنس كمثال لكنائس القرن السادس والسابع :٠٠٠٠‏ 
القرن السابع والثامن 9يييتءءييتثتني يفف فيءةاةة 
كنيسة إبي سرجة كمثال لكنائس القرن السابع والثامن ٠٠٠‏ 
كنيسة الست بريارة كمثال لكنائس القرن السابع والثامن00٠٠‏ 
الكنيسة المعلقة مثال لكنائس القرن السابع والثامن١٠٠٠٠٠ ٠٠‏ 
القرن الثامن والتاسع ( مرحلة بداية تكوين الخورس ) ٠٠١‏ 


/4 


١م/‏ 
١م‏ 
ام 


م 


م 
4 
5٠‏ 
ند 
4 
55 
41 
١٠١‏ 


الفهرس 


_ ا 


8ه 


١1-8 


2 حبار 


كنائس وادي النطرون ٌ كئيسة السيدة العذراء بدير السريان) 
مثال لكنائس القرن الثامن والتأسع ءءء وه وءثوهه 
القرن الحادي عشر والثائي عشر ف ## ه م ةج مو م م هي ههه 
دير العزب بالفيوم مثال لكنائس القرن الحادي عشر والثاني 


2 


طيوي الل 0 
القرن الرابع عشر والخامس عشر 4# © # # 4 #* # # © ابن © 4 4 # 
والخامس عكر دعقديدءةةودييءيوةةةففءةدة يقر يلقن 


القرن السادس عشر والسأيع عكر ١.5يي..ثةتءيفيءوه‏ 
دير الأنبا بضاية بئجع حمادي مثال القرن السادس عاشير 
والسابيع عشر # ا 5 6 شاط ف 4 ف #4 # ل 5 هط ف 4 لط هم اه د نز ةن 
القرن الثامن عشر والتاسع عشر # #4 © ف« طن جع ف 5 5 ف هأ فده د 


كنائس الوجه البحري والقبلي التي بنيت في هذا 
العصر(كنيسة أنبا بيجول) مثال لكنائس القرن الثامن ع شر 
مواد الإنشاء المستخدمة فى العمارة القبطية 

الطيث قفي ييةة ونيو ة ونيو ةو ةقرفل ف ةم ررق فقلة 
تكوين الطيث ٠يف‏ يييي ومو ودين ف نقمي يفيه 
الأمكانيات الجمالية لعمارة الطينئ ١تيي.ي.تيتثنءءءهء‏ 
الطوب اللي جيه ويوميةيويوهةةي قو يفيف فيره 
اليهالسل اللقري لون 0 1 
لييقة اإنثء يليب أبن دج موجه وعدي 


الطوب الأحمر « * ١‏ 5595 5 8 5 5 زم 4 م م 5 595 6 8 م عه و٠‏ 
صناعة الطوب الأجمر تيرييي ةنر ةي ةريم فيه 
أتواع الطوب الأجمر ١9تييييةييةييةةييةةيييةة‏ 
امتحجل الللري: اللصبو ل لقان معدن هسب 
الحجر ا ل ل ىد ل لد ل ا ا ل ل يي ا ل ا ل الى ل اك ا لك ب دك 
الطريقة المصرية في إقامة المباني الحجرية ٠٠6٠٠٠٠٠٠٠‏ 


كَ 


الفهرس الموضوع 
هع" استخدام الحجر قي الكتائسن ١‏ ٠تتريي...ت.ي.تووءهوء‏ 
ه-ه 00 
ه-م-١‏ الأخضانة المستوودة و المكلدة بو ع 
هده" استخدامات الخشب في العمارة يثارو وده 


ه-6-؟ الخثب قي العصر القبطي ١9تييتت.ييتترءءنءء.ء‏ 
1-6 الرخام والموزاييك فى العصر القبطى الما يوه 
6 -/ الخو انيية كن ع ونه ب عا يميه 480 تهج عدو ا نل تج 
57 الجاع حححعي دع مو عو اوعفرو م 
85-6 المعادن ع دوه عجو ويه يود يو ب نو ف و لكا 
هه ١,‏ العأج تتييو روفي ةوارور قة 
5000598625 والنتائج للياب الكثاتى ١٠٠5...دببيبب‏ بيب ءيءءء.مء 
هوامش السسساب الثأقى تددةييثءءيوديرةييووووةةقفةرةرقفة 
الباب الثالئث أنواع التغطيات المستخدمة في الكنائس القبطية 
مقدمة البساب القالك #وتقع دوه واج يسع و و وه ان وو و و 
الفصيل السادس: الأسقف المسطحة والمائلة. تتتييي...ءتريرريهءه 
١-1‏ الأسقف الخشبية المسطحة والمستقيمة بصفة عامة ...١ه‏ 
-؟ الأسقف الخشيية المائلة تتدييةييتييةتةرءرووءهه 
١-5-5‏ الأسقفه اللوئية + وه وه انه وو و ا 
ات الجمالون ذو القائم الواحد 0 
ثم الأسقف الخشبية بالكتائين ١569ت.ي.ييييءءءءوههه‏ 
0-0 مثال للسقف الخشبى من عروق النخيل ٠‏ الكنيسة الأثرية 
لدير الملاك فتففيف نيو وو ةو و ةم وة ف يروو ف ةقرف نه 
4س م التغطية بالجمالون ‏ 959.ببيتييييييءءةةفرههء 
الفصضسل السايع: العقسود ا9دديبي.يييءء.ةةةةريءةرةةةرءرة 
١‏ عقد الميائى تتييييييءييةة يفيف ييييمةررةرفة 
الع فكرة عقود المياأئى ٠دويييتووءنتنيووةنةةةييووة‏ 
-01 العقد نضف الدائرق ١99....ييييتيءيييفرءرءة‏ 
1م ضور المقد تتتييييييييرةييفيررر ةر زر ره 


حا 


الموضوع 
طريقة إنشاء العقو د #4 4 #4 9 ف 8 4 9 8 5 م وم د و هه د ده 
أمثلة للعقود بالكنائس والأديرة القبطية٠‏ ديد د.ءو.هوه 
أشكال للعقود بالكنائس والأديرة القبطية يتيت.ثيءدومه 
الأقبية المستمرة و المتقاطعة ٠..............ء‏ 
القبوات المتقابلة والمتقاطعة ج.دي.يث..ءء.و.ة.ةةووووء 


بو 5 

القبو المستمر ٠٠٠‏ © # ا # 6ن © # © 6# # ا كه ## © © ا #نا اع ان ٠:‏ ذ ة 
ليها د 

القبو المتقاطع٠.٠‏ 8 # ا # #0# 4# # © 6  #‏ #* # ا # # 4 إن 5 + ذو هة 


#1 ٠ 
ا ف و ف ا فق ل ل اط و ةذ و ذه‎ + * #8 © 8 # « #© ٠٠١ بناء الأقبية:‎ 


هي ص 
تطور الاقبية: ١‏ 4# # # #4 *»* # © ف *» # 1 5 '؛ 4* * ١‏ + « 5 إن ل + + :+ « + 


العقد المتقاطع الرومأتسكى ١٠تييي.ة.وةةةةةةةقفوةة‏ 


بو 
القبو الرباعى © # *# # »ه # 4 # ٠84 4 88 +4 4# + #* ١‏ 4 * * : * ذه : 
البو سد أسى 4 ©» # # # # *# # * + * + 4 ف © +« + # # +« «* بن بن بط #4 #5 


الأقبية القو طبة 9 # # 84 ٠"‏ 8 * 5( * + 585 + ف أ و « زو 8 ب + وز 
أمثلة للتغطية بالقبوات للكنائس والأديرة القبطية: ٠٠٠٠5٠‏ 
أأشكال للتغطية بالقبوات للكنائس والأديرة القبطية؛ ٠ ٠ ٠١‏ 


تعريف القبة ومنشأ وتطور القباب ١6٠.0...........ه‏ 
بداية تاريخ القبة في مصر ف ف لاا و وقوه 
القبة في العمارة القبطية ف ااا للا دوه 
استخدامات القبة في الكئيسة وغيرها: 8 م فال م و ع عفعه 
اشكال القبة في العمارة القيطية .يت يتتيتثثءنءءءءوه 
مواد الإنشاء المختلفة لبناء القبة ٠ ١‏ 8 # #4 8 8 4 + 4 يوادايد ف وه 


تطور إنشاء القبة حسب المسقط؛ ٠‏ # « 4858 8 + م و و و وة: 


١ 7و‎ 


١ 5/ا‎ 


١1 


١ ا‎ 


١ 8 


١ 6م‎ 


١ك‎ 


الفهرس الموضوع 
0 القبة في العصور القبطية الأولى ورمزيتها فى الكنيسة 
8-4 طرق إتنشاء القياب بيوثييوةثديةويي فيفر فقيية 
8ه طرق إنشاء القبة القبطية وتحويل المربع إلى دائرة٠٠٠٠٠٠‏ 
علا طريقة المثلثات الكروية بتيييةييهي ةرت ريثي ةريره 
8-4-9 طريقة العوارض الأثقية تتيييءييي يمتهت و نوو 
0-8 طريقة قباب كيليا ( ظهر المثلثات وقبة المثلثات ) ٠.١٠٠٠‏ 
4-9-8 طريقة الحنيات الركئية تتيءةيمييةةي ةي ة وو فيدهة 
4-4 ه طريقة المقرئصضات يتوثيثءةييء ءءء ليله 
ل طريقة القبة بشكل قبوين متقاطعين ١69....ثتة‏ ييدث ميهه 
0-4-4 طريقة القبة على شكل نصف قية ...ءءء .مه 
١١-5‏ الأضساءة فى القبة القبطية من الداخل والخارج ٠٠٠٠٠٠١‏ 
١١-8‏ تشكيل الأسطح الخارجية والداخلية للقباب ٠.5.6......ء‏ 
استخدام الزخارف الخارجية والداخلية للقبة باستخدام مواد 


١ 5-9‏ 
انفناضة أأقدةكه ف 4 4 # نج قلاط 4 4 4 1ه > ف 5 له + اذ وم وذ فة 
2 و 0 


8 د القبة والبناء بالطيث ٠١‏ ٠٠.ديوثيديديهةدويةةوةةةفييقيقيء‏ 

5-6١5-؟‏ القبة والرسومات والزخارف والألوان والفريسك فافافة + 
الخلاصة والنتائج: للياب الْخالتُ 9٠تي,يةءء‏ يون نووت ةن ففوةقينفيققة 
هوامش البساب: امات ردد ف وود دهده ووه ههه وم و ةمه فهففيوة 
الخلاص ةك ال ل 01 ل ل ل ل ل ل ليل ا ل لس ل ل ل لا ل ل ل لي ل ل لدي لد لاي ديد 
النتائج والتوصيات 4 ٠*‏ « *# # © + و + 4ه وو + 5ه + ف ا + 4+ ١‏ 4 + 5 5 :+ 456 ؛ ١ه‏ ؟ 


١ /ام‎ 


١4١ 


١45 


لين 
لين 
5 
١ +‏ 
65 
٠‏ 51 
7 


الفهرس 
قائمة المراجبع 
المراجع العربية 
المراجع الأجنبية 
ملخص الرسالة 
قفن لبالا 


الموضوع 
٠‏ * # # # # # # *# + *# * + ة + + » « © « * * *» # «# ١:24‏ "» * + *» * + # د هد + 


8 # *# # | * *# #* # * # #» # * # #» # + "# ف  #‏ * * + إن بن ف # + + ف 4 + * * 


 #* # # »#‏ # * #4 *# + + * *# « * 4 * : * 8 ) ب + +« «* 4 + # " « # # * © ف * 


بدي غير 
ف 
باللغه العربيه ف #4 # # # # # ب » # 6 © ا اط # * © اطاط *# * ان ة#* 
* ندا 
ني 95 ب 
باللغة الأجنييةه ٠د‏ دتدديءدةوييييءيية ووم في قف فيه 
9 + 


فهسرس الاشكال 
الموضصوع 

الرسم التخطيطى العام للكئيسة القبطية من الداخل ١٠تتتت.....ء‏ 
النارتكس الخارجى للكئيسة المعلقة تتتي..ي.ت.ءيء....ءء.ءه 
الدوكسار بمدخل كنيسة السيدة العذراء بدير السريان ٠.......؛‏ 
الصحن والأجنحة المحيطة به وصفوف الأعمدة بالمعلقة؛ .....٠‏ 
مسقط أفقى للدير الأبيض يوضح الجناح الغربى الداخلى ٠٠0٠٠٠٠‏ 
حجرة المعمودية بدير الأثبا ألطوئيوس ١0.59.ببءدءءو0..ء‏ 
أجران المعمودية بكنيسة السيدة العذراء بدير درتكا ءءء.ء 
أمثلة لمساقط أفقية للمعمودية بالكنائس الكبيرة والصغيرة: ٠.٠٠٠٠‏ 
الأثبل الرخامي بالكئيسة المعلقة تتيييتيثيييءيةءرء.ءةءدءه 
الخورس بدير الميمون ١9٠دييييتييييينيير‏ نري ةفقيلة 
الخورس يدير ابو مقار١559ييييءءييرء‏ رفي ةريره 

حجاب كنيسة السيدة العذراء بدير السريان (باب النبوات) ٠٠٠٠٠٠١‏ 
وحدات من حجاب باب النبوات تظهر الزخارف وطرق التعشيق 

حجاب الهيكل بالكنيسة الأثرية بالدير المحرق ...0..0.0.:.00٠٠‏ 
حجاب الهيكل بدير الأنبا بضابة بنجع حمادى ٠...........٠١‏ 
ترتيب الأيقونات على الأيقوئستسن ١٠تتبييييءءرب‏ ءءء ءو.هه 
رسم تخطيطى لبابين جانبين للهيكل لأستخدام الشمامسة بالدورات 

الهيكل يتوسطه المذبح بكنيسة السيدة العذراء بدير السريان١٠٠٠٠٠.٠:‏ 
المذبح يتوسط الهيكل بدير القديس أباهور بسوادة بالمنيا١٠٠٠٠٠٠2‏ 
المذبح بالكنيسة الأثرية بالدير المحرق 29رتتي.يتيتيةيتيءء 
الحنية الشرقية وأمامها المدرج الرخامى بكنيسة الست بربارة٠٠٠‏ 

السينثرونس أو كرسي البطريرك أو الأسقف ...........2.6١‏ 
أشكال مختلفة لشكل حامل الأجراس (المنارة ) بعدة كنائس أثرية 

مسقط أفقى عام لدير ابومقار بوادى النطرون 00000000 

التخطيط العام للتوسعات الجديدة بدير أبو مقار ٠5..ديي.ءء..:‏ 
مسقط عام لدير البراموس بوادى التنطرون 69.تتتنييءثبءة 


مسقط عام لدير السريان بوادى النطرون ا ا 0 
ظْ 


"5 


الموطصهكء_ سس وع 
سور دير السريان بوادى النطرون 69...ت.تيتييي ةريره 
سور دير الأثيا بولا ياليجر الأجمر ٠تيي.ييييءةةءءم‏ يله 
سور دير أبو مقار بوادى التطرون ١59يتيييتييي‏ يف ييرءء 
الحصن بدير الأثبا بولا بالبجر الأجمر ١٠تييتييتتيينرءءء‏ 
الحصسين وكين السدرق والبيوظة جح + موه دونه ونه . 
حصن دير أبو مقارء منظر عام ٠‏ مسقط افقى٠‏ قطاع رأسى ٠.٠٠‏ 
منظر عام لحصن دير أبو مقار بوادى النطرون١٠6.6.6.:......٠‏ 
قطاع وواجهة لمجموعة نموذجية من " قلالى بأبو مقار 2.0.٠0٠١‏ 
نموذج للمنشوبية المخصصة لسكتى الرهيان 59تتتتيءةيويىء 
المائدة يدير أبو مقار يوادى التطرون ١‏ تيتتيي ينين ة.يعههء 
المعصرة بدير البراموس بوادى التطرون ١9.ث..يتتءنةييية‏ 
البثر يدير الأتيا بيشوى ١‏ يييبي يبيب يب بير ةفر ررة 
اشكال الباب الشانى 

بازيليكا سان بير روما 9.تيثيييء ةيوم فيةء ريم فيرفة 
منظور لكنيسة آيا صوفيا يبن نظام الإنشاء البيزنطى 0.0.0.٠٠‏ 
مسقط أفقى وقطاع رأسى لكنيسة القديس سانت كليمنت١٠٠.٠6٠..ء‏ 
منظور يبين التوزيع الفراغى للعناصر المعمارية للكئيسة البازيليكية 
قطاع بكنيسة أيا صوفيا يوضح التوزيع الفراغى والتغطية ونظام 

القبة المركزية والقباب الفرعية ١‏ ٠.ديييي.تييييثةء‏ يتيده 
مسقط أفقى بكنيسة القديس فيتال رافينا توضح الساحة المركزية ٠٠‏ 
التوزيع الفراغى للعناصر المعمارية للكنيسة القبطية ٠....٠.5.٠٠‏ 
التغطية بالجمالونات فى الطراز البازيليكى ..........0.٠٠١‏ 
القبة البسيطة ذات المعلقات على مسقط أفقى مربع أو مثمن ٠.٠.٠‏ 
القباب البيزنطية البسيطة والمركية ٠١‏ تتييتيييي.تتنيروره 
المحاولات الأولى لتحويل الشكل المربع إلى دائرى :.......9١‏ 
تكوين المعلقات بتبريز المداميك بركن المبانى ...........٠٠‏ 
تكوين المعلقات بتبريز المداميك الأفقية يركن المبائى ......: 


أ 


رقم الشكل 


)١5-5؟(‎ 
)١5-؟(‎ 
)١15-5؟(‎ 
)١07-5؟(‎ 
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)؟١-5(‎ 
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(؟7-5؟)‎ 
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)١5-5( 
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؟)‎ 2-5 
(5-م8؟)‎ 
)59-5( 
)5١-؟(‎ 
الم‎ 
(5-؟")‎ 
(؟59-5"؟)‎ 
(4-5؟)‎ 
سيد‎ 
)""5-( 
)90/-5( 
(؟8-5")‎ 
(9-5؟)‎ 
(؟-40)‎ 


)41-9( 


الموضس ‏ وع 
نماذج لشكل المثلثاث الكروية دثييءيييوضييءث يمهف وريه 
قبة على مربع والأنتقال منه إلى المثمن والدائرة 9٠5ت......ه‏ 
قبةَ على مستطيل ف # هه م ا ا ال ا م ا م م 4م مم و ده 
قبة متخقفضبة على مريع 9دديي تيبر رفور ف يوه 
قبة على مربع والأنتقال منه إلى مثمن بواسطة أربع حنيات ركنية 
قبة على مربع والأنتقال منه إلى صفوف من المقرنصات ٠.٠.٠.٠‏ 
قبوات متقاطعة ‏ تييييثديميمةة ف قفو ةوف مقف ير فقية 
تاجح عمود كورنثى من أحد المنازل ا ا ا ل ل ل ان لي ل ايد 
تاج العمود الرومانى من الرخام المحفور بأوراق الأكانتس٠٠٠0.‏ 
تاج العمود الأيونى الرومائى من الجانب ٠5ب.ب.تت.,يءوه.ه‏ 
تاج نفس العمود ويظهر الحلزون وأطار من الحجر١٠٠٠:٠.:0:::٠‏ 
تاج أحد الأعمدة الأيونية الرومائية 252يي.22ددءء ءرد دءومه 
نماذج لتيجان أعمدة بيزنطية اما ا اا ون نو يوه 
تاج عمود بيزنطى محفور بأوراق نباتية متشابكة؛ ٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠‏ 
ال وول سير رررق الألالئن د سج 
أعمدة داخلية بيزنطية بكئيسة آيا صوقيا 2.22222 022و ممه 
نماذج لتيجان أعمدة قبطية من بأويط وسقارة ٠00000000٠0٠٠‏ 
حشوة من الحفر بأحدى الكنائس 0 اا ا ا 
زخرفة بأحدى كتائس القرن آل7ا ييرييثي بريه 
حشوة حقر يبارز على الرخام 529يي يتيب تتريءيرةة 
مثال من الفسيفساء .ثو..ييوي نوو في ةنتف قله 
حشوة دائرية رخام مطعمة بزخارف هندسية بارزة ٠550:05:5١‏ 
حشوة دائرية رخام يتوسطها صليب حوله أطار أوراق عنب ٠٠٠٠١‏ 
تشكيلات هندسية من أشرطة وأطارات وحشوات من الفسيفساء ٠٠٠١‏ 
زخرقة من الفسيفساة ٠‏ دثي.يثييءيةةء ءافوو فققية 
زخارف بارزة من الحيوانات والأجسام الأدمية د درت ووووه 


ب 


زخارف من الرخام محفورة بحلزون مزدان بورقة الأكانتس ٠٠٠١‏ 
تماذج لزخارف من قجر المسيحية ديتيي. ءءء ء ميف نوه 
أفريز من الرخام المحفور به زخارف بيزنطية٠01551515255..ه٠‏ 
زخارف بيزنطية محفورة على قطعة ركام ٠٠٠٠٠٠٠5٠6١‏ 
زخارف تباتية تتخذ شكل الحلزون ١٠.٠....يضييءية‏ ةو يفيده 
حفر رخامى ااطاؤوس والحمام والصليب وعتاقيد العنب ٠٠٠٠٠٠‏ 
حشوة مزخرفة بأوراق الأكانتس الييزنطية ٠٠6.66.00.65...‏ 
رسوم فريسك للسيد المسيح على العرش بدير باويط ٠٠٠٠١٠.٠.٠٠٠‏ 
تصوير بالفرسكو تمثل السيد المسيح والسيدة العذراء والقديسين ٠٠‏ 
زخارف قبطية ونحت قبطى على الحجر بوحدات الأكانتس والضفير 
مثال لكنائس فجر المسيحية داخل إيطاليا كنيسة القديس سانت 

الوبال و ووه 0 ع حي و عع دو اي ا وان وه 
مثال لكنائس فجر المسيحية داخل إيطاليا سانت بيترو بروما١٠٠6٠٠‏ 
مثال لكنائس فجر المسيحية خارج إيطاليا الميلاد ببيت لحم ٠٠6٠٠١‏ 
مثال لكنائس فجر المسيحية داخل إيطاليا كنيسة بيت المقدس ٠٠٠‏ 
مثال لكنائس بيزنطية داخل القسطنطينية كنيسة أيا صوفيا ٠٠.٠.٠‏ 
مثال لكنائس بيزنطية داخل القسطنطينية كنيسة القديس سرجيس ٠٠‏ 
مثال لكنائس بيزنطية فى إيطاليا كنيسة القديس ماركو بالبندقية ٠٠٠‏ 
مثال لكنائس بيزنطية فى إيطاليا كنيسة القديس فيتال برافينا ٠٠٠٠٠‏ 
مثال لكنائس بازيليكية فى مصر بازيليكا الأشمونين بملوى١٠٠٠٠٠.‏ 
مثال لكنائس بازيليكية فى مصر الدير الأحمر(الأنبا شنودة) بسوهاج 
مثال لكنائس بازيليكية فى مصصر الدير الأبيض (الأنبا بشاى) ٠٠٠٠١‏ 
مثال لكنائس بيزنطية فى مصر دير الكوبائية :........5٠٠‏ 
مثال لكنائس بيزنطية فى مصر مار جرجس مصر الجديدة ٠٠.؛‏ 
كروكى يبين شكل الكنيسة فى القرنين الخامس والسادس ....٠.٠‏ 
منظر الأطلال لبازيليكا الأشمونين تظهر الأعمدة الكورنثية الضخمة 
مسقط أققى للديز الأبيض يتفييييييةةيةةييفءيةةفيقية 
تداع حروتى عل بالبيفل دين اليا فاتيكةا وجح جه وى 
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ذه 
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رقم الشكل 
)3١-5(‏ 
0071-١‏ 
لكلف 
(-00) 
(74-5) 
(0-3م) 
07-7 
(-/ال) 
(؟78-5) 
0794-١‏ 
0-3 
(-81) 
(-40) 
(0-5م) 
(-84) 
(؟-6م) 
45-9 
0807-7١‏ 


(؟-18) 
(845-9) 
40-5 
)31١-9(‏ 
(45-9) 
9-"05) 
(؟44-5) 
(-هة) 
(؟45-5) 


الموضغه_ سوع 

عمود رخام على جانب مدخل الهيكل بكنيسة الأنبا شنودة ٠.٠٠.٠٠‏ 
الحنية الشمالية بالنارتكس الغربى بدير الأنبا شنودة ١٠.0.0.0٠٠‏ 
صليب داخل قوقعة من حنيات بدير الأنبا شنودة ٠6.6.6......ه٠‏ 
شكل طاؤوس وغزال فى حنيه بدير الأنبا شنودة ٠..0..:.0.0.0.٠6٠‏ 
القباب بدير الأتبا شئودة تتد.ييةةثيتيةفيةفة ريقف ف يلة 
مسقط أفقى يدير الأتبا بيشاى 9.تيتيييييءيءير ةر ةفيرء 
إيزومترى يوضح الهيكل والتغطية والفتحات بدير الأنبا بيشاى ..٠‏ 
#7 00 *ش3*ظ5ظ5 
منظور عام من الناحية الشرقية تتيييتيب رفيو 
كروكى يبين شكل الكنيسة فى القرنين السادس والسابع ٠٠٠٠٠٠٠٠١‏ 
ستقط أفقى ى فطاع طوالى لكريسة تين أنى خلمن :+ ++ب نه ::٠‏ 
التغطية بالقباب لكنيسة دير أبى حئس ١٠5تتييييء‏ تر ءدوهه 
0 1ك( 
حامل الأجراس لكئيسة دير أبى جئس 9 ت.يييي يي يييءه 
عل اباك أب ام 
كروكى يبين شكل الكنيسة فى القرنين السابع والثامن ٠٠٠٠٠٠٠١‏ 
مسقط أققى لكئيسة أبى سرجة تيييءتييي ةن ءانف فرهء 
منظر داخلى لصحن كنيسة أبى سرجة ويظهر فيها الهياكل 
والألفلتظطريةه دوت خف دحج عم عجوي وف بوجوو 
منظر داخلى لصحن أبى سرجة يظهر السقف والصحن ٠٠٠٠٠٠١‏ 
القبة فوق الهيكل أمام الحنية الشرقية بكنيسة الست بربارة١٠٠٠٠0٠‏ 
منظر داخلى للجمالون والعقود الجانبية والسقف الست بربارة ٠٠١‏ 


منظر للعقود الحاملة للأروقة وموقع الأنبل من الصحن السث بربارة 


منظلرللتغطية بالجمالون من أسفل بصحن الست بربارة ٠٠٠٠٠٠١‏ 
تغطية الجمالون من الخارج بهيئة قبو برميلى مستمر بالست بربارة 
مسقط أفقى للكئيسة المعلقة لاا و ا اا ا 0 
قطاعبين عرضيين للكنيسة المعلقة و جد ط # ل + لاط ف 1 همل 6 فا انة أ فة 


قطاعيين طوليين للكئيسة المعلقة يدتبت مد'” 
كيهو بو ىا 


دددث 
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(5مة) 
(49-7) 
00 
)1١1-7(‏ 
)٠١-7(‏ 
(١-7‏ 
)٠١4-5(‏ 
.0 


٠١5-؟(‎ 
١١17-؟(‎ 
١٠١8م-5؟(‎ 
ادال‎ 
)١1١-١( 
01 
)١١1؟-5؟(‎ 
)١١١-؟(‎ 
)11-( 
0 
)١١5-؟(‎ 
)1117-١( 
)١184-؟(‎ 
)١١9-5؟(‎ 
)١؟١-؟(‎ 
)1؟١-١؟(‎ 
)١؟؟-5؟(‎ 


٠ 
( 
١ 


مدخل الكنيسة المعلقة من الداخل أو من النارتكس + ممم قفد به 
مدخل الكئيسة الخارجى من شارع مارجرجس 8 # # " #» #» 4 #4 + # بو * 
منظور عام للكنيسة المعلقة وسط حصن بابليون ١9..ي.....و.ء‏ 
أرضية الكنيسة المعلقة محمولة على دورين أعمدة معلقة ل نا ل ياك 
كروكى يبين شكل الكنيسة فى القرنين الثامن والتاسع وم هف دافوة 
مسقط أفقى وقطاع لكئيسة السيدة العذراء بدير السريان ف ف ‏ قهدفه 
منظر عام لكنيسة السيدة العذراء ويظهر المدخل والتغطيات فا هه 
كروكى يبين شكل الكئيسة فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر 
مسقط أفقى وقطاع يبين القبتان التوائم اللتان تغطيان صحن كنيسة 
دير هز لب ف فو هف وو وه هيوم ووو ممهي يه يمي يفيه 
مسقط أفقى لكنيسة دير السيدة العذراء بأخميم #ال # م ف 5# 8 م و و به 
منظر القبة من الداخل بكنيسة دير السيدة العذراء بأخميم ٠.٠.٠.٠٠‏ 
كروكى يبين شكل الكنيسة فى القرنين السادس عشر والسابع عشر 
مسقط أفقى لكنائس دير الأنبا بضابة # © # ا 4 8 #8 4 أ ٠‏ #4 ف 4 وف هاده 
للسقف من أسفل الكنيسة البحرية والتسقيف بجذوع النخيل والالواح 
القباب المختلفة والتى تغطى الكنيسة الرئيسية:٠.٠...٠؛‏ 

كروكى يبين شكل الكنيسة فى القرئين الثامن عشر والتاسع عشر١ ٠‏ 
مسقط أفة لكنييية الذكها يحو لمعنه مج عد ور وه ا ا 1 14 
الطريقة الإنشائية وطريقة ربط الطوب التى أستخدمها الأقباط بمصر 
الطريقة الفرعونية لبناء الأقبية الطوبية 8 +9 # 4 6 © # 9 5 8 ف م نه هج فة 
الطريقة القبطية لبناء القبة بدون شدات ف © 4 4# 4 8 4 8 + ه + و فاو بم 4 
امككدام الطويه فى الأقبية المتقاطعة 6ف ههه تومه ع م 
أستخدام الطوب فى العقود للميانى ف © 4 # « « 8 « ب 8« فط زج و بها ا ؟ 
اسمتكد ام الفاووي حل القداي ا نج جو اين بون ما وس بدو ا ا 
أاستخدام الطوب فى الزخارف فى القياب ؛ العقود » مداخل الأبواب 
أستخدام الطوب فومداخل الأديرة الرئيسية ! # *» * # ١‏ # 8 بوه ف و + 


من 


الموضص - وع 
أستخدام الطوب فى زخارف الأعمدة تتيييثيءيءرةءهه 
الطريقة المصرية فى إقامة المبائى الحجرية 956ب.تتتتيء..ءه 
زخارف قبطية ونحت قبطى على الحجر بوحدات 
الأكانتسءالضفيروالصليب والسمكة بأساليب متنوعة.تتتتءء.: 
وحدات من الزخارف الخشبية بباب النبوات بدير السريان ٠٠٠٠٠١‏ 


حجاب من الخشب المعشق والمطعم بدير الملاك بنقادة ٠.٠.٠٠٠١‏ 
حجاب خشبى مطعم بالعاج الدير المحرق بأيوط .:000:0٠٠٠١‏ 
قبة خشبية مشغولة بكنيسة مار مينا ب هو قرب نجع حمادى٠٠٠‏ 
زخارف خشبية بباب كنيسة السيدة العذراء بجبل الطير ٠٠٠٠٠٠١‏ 
أشكال الباب الثالث 
شكل السقف الخشبى بدير مار جرجس بالرزيقات نقادة ٠٠٠٠٠٠١‏ 
السقف الخشبى للكئيسة البحرية بلانبا بضابة بنجع حمادى١٠٠٠٠٠..‏ 
قطاع عرضى لكنيسة الأنبا شنودة يوضح التغطية بالجمالون١٠٠٠٠٠2‏ 
المسقط الأفقى لكئيسة الأنبا شنودة بمصر القديمة١٠تتيء....٠‏ 
قطاع طولى يوضح التغطية بالجمالون لكنيسة أبى سيفين ٠٠٠٠٠١‏ 
المسقط الأفقى لكنيسة أبى سيفين بمصر القديمة ١تيتتيءءء.مد.ه‏ 
قطاع عرضى للجمالون لكنيسة أبى سيفين بمصر القديمة 000٠١‏ 
مسسقط أفقي وقطاعات عرضية وطولية للكنيسة المعلقة تبين 
صحن الكنيسة المعلقة تبين الجمالون 69٠:222ي9ث‏ تت تفيدة 
الجمالون أعلى الهيكل الرئيسي (الأوسط) بالكئيسة المعلقة ٠٠٠٠٠١‏ 
الجمالون بالجناح الجنوبى بالكنيسة المعلقة ٠٠٠:......٠٠د٠٠٠‏ 
الجمالون بالجناح الشمالى بالكنيسة المعلقة١٠٠٠5تتء٠ءده١٠‏ 
تفصلية ربط أعضاء الجمالون 000060666000000١‏ 000 
السطح الخارجى لتغطية الجمالونات والواجهة الشرقية من أعلى 
للمعلقة والتغطية الخارجية للجمالونات وتظهر شبابيك الأضاءة ٠٠١‏ 


58 


رقم الشكل 
-0) 
(-0107) 
(؟-8١)‏ 


التغطية بالجمالونات من الداخل والخارج لكنيسة الست بربارة ٠٠٠١‏ 
سلوك القوى المؤثرة على العقد ف 4 ف 9 9 + 4 4 ف ف هل 4 4 م فاده د به 
العقد بأكتاف طائرة ف 6 ف 5 « فز + كه و و جه با لط به هع و اه ذا ةا فده 


١5١٠ ٠٠٠١ أربعة عقود تحمل القبة بمنطقة الخورس بدير الأنبا أنطونيوس‎ )١94-9( 
١5.٠ ٠ العقود العرضية الحاملة للقبو المستمر بكنئيسة العذراء بالبراموس‎ )51-9( 


07-8 
(-م؟) 


عقود على أعمدة الصحن لحمل سقف الصحن بالميمون ببئى سويف 
عقود على أعمدة الصحن لحمل سقف الصحن بالميمون بينى سويف 
عقود على أعمدة الصحن لحمل سقف الصحن بالميمون ببنى سويف 


(-04) 
(-0؟) 
8-؟؟) 
(7-9؟) 
8-9 ؟) 


04-9 
انسقد 
(9-١؟)‏ 
(9-؟؟) 
م) 
(4-5؟) 
0 
-01) 
-/ا8) 
1-0 
(91-9؟) 
اويا 


)41١-9( 


ديسل قي السبدق باللتيسنة الألزية بالدين اللبعوق ++ 
عقد يحمل سقف الهيكل بدير البرشا ملوى المنيا :.....٠.6٠٠‏ 

عقد منحوت باصخر يحمل الدور العلوى للكنيسة بجبل الطير٠٠٠٠‏ 
عقد منحوت فى الصخر يحمل الدور العلوى للكئيسة والقية بجبل 

الطير بالمنياء ٠.٠.٠٠٠‏ 
عقد يحمل الأروقة العلوية والجمالون بكنيسة أبى سرجة ٠٠6٠٠٠٠١‏ 
عقد تحث القبة للصحن بدير العزب القيوم ٠١‏ ٠5..ث.يةةةثدوهه‏ 

العقود بسور دير الصليب بتقأدة ١ ١‏ ٠ييي.مءيةيةةفةقة‏ ةيةه 
عقود تحمل قباب بسيطة بكنيسة أنبا شنودة الجديدة بدير الصليب 

عقود تحمل قبوات بكئيسة أنبا شنودة الجديدة بدير الصليب بنقادة ٠٠‏ 
عقد يحمل مع "عقود قبة صحن الكنيسة بدير ماربقطر بنقادة ٠٠٠٠١‏ 
عقد يحمل الجماألون يبصحن الكئيسة المعلقة د تيتي.ي.ءةةةيةفووه 
مق يول لساك جييالق. اللانقيدا اتبيطانة ع امع بده + ا 
ود يس بكنة ينكل ايها اليوانة ددحو اديوه 
عقد يحمل الكنيسة المعلقة من أسقل يي ت.تيييرنء ري يومه 
طن وحال: حااتك ولدياةة الندغل الفار ون للكتيسية البملقة معدب 
عقد كبير بأرتفاع بوابة السور يتخلله عقد صغير لمدخل أبو مقار 


عقد حجرى قبة كنيسة السيدة العذراء بجبل 


زر 


١ ؟6‎ 
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١ 5 
١6١ 
١6 ؟‎ 
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١ ؟6‎ 
١ 6 
ات ل‎ 
١ 5 
١ 6 
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١ هم‎ 


رقم الشكل 


(45-9) 
(45-9) 
2-9 4) 
(#-ه؛) 
(25-9) 
(407-9) 
(9<-6مغ) 
(45-9) 
م 
(-١م)‏ 
(075-9) 
(-5م) 
5-59ه) 


(9-مه) 
(1-كم) 
(#حلاه) 
(#9حمه) 
(9-ده) 
ليلذ 
)11١-9(‏ 
(15-9) 
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الموضصوع 

عقد كبير بسور الباب البحرى بدير البراموس١1.4.6.66.65-6:.....٠‏ 
عقد يحمل النارتكس بمدخل كنيسة الأنبا بيشوى الأثرية بديره٠٠٠٠‏ 
عقد يحمل الدوكسار بمدخل كنسة السيدة العذراء بدير السريان٠٠.‏ 
عقود المدخل للكنيسة بدير أنبا أندراس (أبو الليف) بنقادة ٠٠.٠٠٠‏ 
شكل العقد بمدخل كنيسة الأنبا بيشوى الأثرية: يبر ءع.ءوه 
عقد يحمل قبة الهيكل ومحيط الحنية لكاتدرائية انبا بولأ الجديدة ٠٠‏ 
عقد يحمل قبة الهيكل ومحيط الحنية لكاتدراثية انبا بولا الجديدة٠٠٠‏ 
عقد يحمل جوانب الهياكل الجانبية لكاتدرائية انبا بولا الجديدة 2٠٠٠٠‏ 
عو اكحمل تبات متقاطعة لكاتدو ائية البا ين لأ الحذيدة ام 

القبو العادى المستمر والمبنى فوق حائطين متوازيين ::::٠٠٠٠٠١‏ 
القبو المتقاطع من قبويين نصف أسطوائيين متحدين فى الأتساع ٠٠‏ 
العقد المتقاطع المخموين 2599..ييببيءي .برف ءءء ءودهة 
منظور داخلى وخارجى يبين إمكان فتح نوافذ فى مستوى مرتفع 

بالقيوايت دي د راوع اهميق فييقة 


] 
قطاع راسى للمنظور السابق ف # ف # 8 8 4 5 #8 54 5 8ه فط 5 ةذ 11 ثم بإناة : * 
5 ىج 
قبو رومانى مستمم 9 4# 9 فج ا ا لاا ول ا م ام فاده 


7 
#4 ا 4# # * # ١‏ # #4 #* #* « 4 به + + + 595 + 09١‏ 5 ؟ > + ؟٠‏ 


قبوات رومانية مئقا 
قبوات رومائية متقاطعة: ديت يوءنينتنيووةةوةةة قتف فقلة 

قبو رومانى مسثمر مع قبوات متقاطعة ...25د دوه 
قبوات روماتسكية متقاطعة : بيييويوة نيوو وة نوف يففقرة 

قبو رومانسكى مستمر مع قبوات متقاطعة؛ .تدر ءوده 

الأجزاء الإنشائية للقيو القوطى ١٠دتيتيثييثنثءةةيةيةةفويء‏ 
قبوات رومانية متقاطعة من أضلأع طولية وعرضية: 00.0.٠‏ 
قبوات رومانية متقاطعة مرفوعة الأضلاع عرضية وطولية١٠٠0٠٠2‏ 
قبوات قوطية متقاطعة من اضلاع مدبية ١‏ برد تدده ددءه 
لاسا على ابد سروس ساعد ع دي 
قبو قوطى على قسم مستطيل 000000000000000 
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(373-9) 
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الموض وع 
الأفبية القوطية (أتحاد المداميك السفلى لأعضماء الأقبية) ٠.٠.٠.٠.٠‏ 
العقدة أو الصرة المتجوةةه يدي ةتون فيةيةيةءةةةفففءة 
الأقبية القوطية (اتجاه المداميك السفليةلأعضاء الأقبية) ٠.٠٠٠.٠٠٠‏ 
كنيسة أبو مقار بديره والتغطية بالقبوات المستمرة ٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠‏ 
كئيسة القديسة رفقة بسنباط والتغطية بالقبوات المستمرة٠٠....٠‏ 
التغطية بالقبوات المستمرة يدير أبو مقار ٠‏ تتي..ءةةةةوةهوه 


كنيسة السيدة العذراء الأثرية بالبراموس والتغطية بالقبوات المستمرة 


كئيسة الأنبا بيشوى بديره والتغطية بالقبوات المسثتمرة١٠ ٠٠٠١‏ 

كنيسة السيدة العذراء بدير السريان والتغطية القبو المستمر١٠٠٠٠‏ 
المائدة بدير أبو مقار والتغطية بالقبوات المتقاطعة: ......... 
المائدة بدير الأنبا بيشوى والتغطية بالقبوات المتقاطعة٠٠.....٠‏ 
التغطية بالقبو المستمر المقوى بالعقود بالسيدة العذراء بدير السريان 
التغطية بقبوين متقاطعين بدير السريان يريت تددرت دهده 
التغطية بالقبوات المتقاطعة بدير الأنبأ بيشوى١٠٠0........ه.؛‏ 
مناظر للقبو على إطارات للكاتدرائية المرقسية بالأسكندرية ٠٠٠٠٠١‏ 
منظر للقبو من الأجناب للكاتدرائية المرقسية بالأسكندرية ٠٠٠٠٠٠١‏ 
تغطية الخورس الاوسط من الداخل بالقبو بكاتدرائية مارمينا ٠.٠٠٠‏ 
تشكيل بالقبوات المستمرة والمتقاطعة بكئيسة مارمرقس بديرمارمينا 
شكل حائطين متوازيان قبل بناء القبو للقلالى بالأنبا بولا- ٠٠.٠٠٠‏ 
القبو بعد البناء بأستخدام العبوة أو الفرمة للقلالي بالأنبا بولا٠٠.٠‏ 
منظر جانبى للقبو بعد بناءه ويظهر فيه العقد بالأنيا بولا ٠.٠.٠.6٠‏ 
منظر جانبى للحوائط المتوازية والعقود العمودية بالأنبا بولا٠٠٠2‏ 
القبو المستمر للمبانى والمدخل المغطى بالقباب الأنبا بولا٠٠٠٠٠٠‏ 
منظر عام للقلالى الرهبان المغطاة بالقبوات المستمرة الأنبا بولا٠ ٠‏ 
مساكن ثل حسون بالعراق ٠ه‏ يءيةيتثةةوةوةوه تففقفيفقيية 
مساكن تية جورة بالعراق ٠تثييي‏ بو ةرمف يمف يوه 
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75 فوووق ‏ أداف ياوق أن سه ون تكن وس ف عرب ماي د 
أتريوس - العمارة الأيجية 8# © # © # 4 * #« © 4# 0 5 5 بم ا 4 ام هة؟ 


معيد فينوس - يعلبيك ف 8 ف ف ا ا ا مل لام م ا ةي ا د د ءانه 
مبنى البأنثيون روما ف لف ا ااال و دده 
معبد فستيا - روما ف ف ف م م م ا م م م يط م يه و وم ا و مد د ده 
قبة أبرانية على حنيات ركئية تتييييييييي ةين ةي ةريره 
قبة رومانية على مسقط أفقى ( اج + ا م م ا له وله يده ا 4 مم 4 به 
قبة بشرق أسبا #8« 4# 4 8 4 ا 4 4 4 ف ل م زم م زو مم و وده 
قبة كروية 8 4 4 8 4 ١‏ ف 4 1+ ١‏ وزل مو ف 1 مه زه 4 ل م يذه دده فيه 
قبة على طنبور ا ا ا ا ا ا ا ا 1 1 ل لل ل ١‏ ان ل ل اك 
قبة على حنيات ركئية دوع واوا ااا وقوه 
قبة على مثلثات كروية ديم فررة 
نماذج لشكل مثلثات كروية: تتيءثويوةوث ةو ووو ةمق قروءة 
طريقة المئلثات الكروية 3دوممي يبيغ او ةفافل فقروء 
إيزومترى ومسقط أفقى لمثلثات كروية وحنيات ركنية وبداية 

المترئصات ديو وو د صا ااا مره 
نوت ألهة السماء على شكل القبة ا ا ل ل ل ل ل ل ل لل يدك 
قبة فوق المدخل وبرج الأجراس إدير الأنبا أنطونيوس ٠٠0٠6٠٠٠١‏ 
قبة فوق المذبح بكنيسة أبى سرجه ف( © 8 # 3 8 5 و نظ فط هج و و هذ د 
قبة فوق المعمودية ف # 4 « *# # #4 #4 # 4# + + دز 8 + + 495+ + 4 + 45+ + + ؟ 
قبة فوق برج الأجراس بالأئيا بيولا بدييد ةيةه 
قبة فوق الهيكل والخورس بدير السريان 4 © ©  #‏ #4 4 8 4ف ةذ و * 
قبة فوق جبانة البجوات بالخارجة 8 ا« #4 + +« بن + 9 + + 1 44 + نا ده 
قبة فوق أبراج الحمام ١‏ 1 1 0 1 1 ا ا ل ل ا لل لا ا يا ل لدي ل لا يدف 
قبة فوق بثر المياه بدير الأثبا شتودة 2229٠٠١‏ د يدبو ههه 
قباب عالية العذراء المعادى ٠ددي‏ ديريو 


قباب منخفضة بالأنبا صرابامون فاط +« ف ف ف م وم م يرنه وده و ف؟ 


يي 


م 


رقم الشكل 


الموضصوع 


(9-"؟١)‏ قبة صغيرة كشخشيخة فوق قبة كبيرة بالبطارسة بالمنيا ل ل فى ب ف لذ ف 
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قبة بشكل غير منتظم بالست دميانة بالبرارى 59ت.يييثثيء... 
لمسنيا جر اللنا انلوريين وبال دوه 
نصف قبة لدخول الضيوء يطموهة ٠٠‏ د. ,هو و ,ةيةه قيققة 
قبة فوق قبة مساوية لها بمدافن سوادة ٠١‏ ءءء موه 
قبة متعددة المراكز بدير الأثبا صموئيل 9..يمءيءةية وريه 
قبة بفصوص مئلثة متأثرة بقباب رشيد 29د ءءء د.هه 
قبة هرمية بدير الأنبا أتطوئيوس 9يي.يءةير ةير ةف ييهه 
قبة مئحوتة فى الصخر دير الجتادلة ٠.٠ثثيثيثييو...‏ وو وممه 
قبة دائرية ذات مركز واحد » دير مار بقطر ثقادة ٠٠.....ث..ءءهه.‏ 
قبة مفطوسة الدير الأبيض يسوهاج 9..يثيءييريء ةير ويهه 
قبة مخموسة قصر أبريم الأقصر فالا يف م ووو و هيم ف يني يفيه 
قبة مركزها ":١‏ بدير المحارب بمدينة هابو الأقصر ٠.....٠٠‏ 
قبة مركزها 5:7 الست مريم بدير السريان ١2.0.06.6566..ه:‏ 
قبة مركزها 5:١‏ السث مريم بدير السريان ٠تث.‏ ميث دثووهوه 
قبة مدببة مركزها مخالف بدير الأنبا باخوم ميداموت الأقصر ٠.٠‏ 
مدافن مغطاة بأنواع مختلفة من القباب بدير أبى حنس المنيا ٠.٠٠‏ 
مدافن مغطاة بأنواع مختلفة من القباب بدير أبى حنس المنيا ٠٠٠٠‏ 
مدافن مغطاة بأنواع مختلفة من القباب بدير أبى حنس المنيا ٠.٠٠٠‏ 
مدافن مغطاة بأنواع مختلفة من القباب بدير أبى حنس المنيا ٠.٠.٠‏ 
منظر عام لمدافن أنصنا مغطاة بالقياب ٠تييتثيين..ءة.هه‏ 
منظر عام لمدافن أنصنا مغطاة بالقياب ٠.1......ي...ء.ه.ء‏ 
كيك النذائن. الصبيةا مكدلاة نكات ضييلة 1ه و و ا 
منظر عام للمدافن بأنصنا وتظهر فيها القباب ٠6٠.........ه‏ 
مدفن فردى بأنصنا مغطى بقبة مخروطية أو هرمية داخل حوش 

ل 0 


ف بس 5 
قبة طوب نى بأنبا بسادة *| # © * # 5 «* 95+ + ها 4 * 4 4 5 +« 9 < و و و :د + 


كيك 


١م:‎ 
١6 


رقم الشكل الموضط سس وع 

2٠٠٠٠٠١ىاطم قبة خشب بعدادلى وبياض بالأنبا أثناسيوس بالكفور‎ )١5١-( 
قبة طوب أحمر بالمائدة دير أبو مقار 9تيييتت.تييءيءءءدء‎ )١5١-( 
قبة خشبية بالقازم تتتيييءيء ءار زرو فررة‎ )١6؟-9(‎ 
هء...........6٠6١ أشكال تطور القبة حسب المسقط الأققى‎ )١5-«( 
٠.٠.٠..:..:..5.٠ قبر مار مينا بمريوط (مثال للمثلثات الكروية)‎ )١54-9( 
أنصنا (مثال للمثلثات الكروية) 29يي.5....يب يار ءا وومةه‎ )١655-*( 
٠٠٠٠٠١ كاتدراتية مار مينا بديره بمريوط كمثال للمثلثات الكروية‎ )١55-( 
٠٠6٠0٠١٠١٠٠+ كنيسة مارمرقس بدير مار مينا كمثال للمثلثات الكروية‎ )١51/-؟(‎ 
دير العذراء الحواويش ومارجرجس الحديدى بأخميم كمثال للمثلثات‎ )١58-:( 
٠6٠٠١ مثلث كروى بأطلال كنيسة السيدة العذراء بدير الفاخورى‎ ) ١53-9( 
دير أبو مقار ودير السريان (أمثلة لعوارض أفقية) فوقو يفي ييه‎ )١6.-9( 
قياب كيليا تتييءييتءةة افوا ةريره‎ )١١١-9( 
ماك وها بر الوب والرين 4ن لمعه سمه‎ 4-9 
حنيات ركنية بدير الملاك بتقادة تتيييءءي روود ةيكم‎ )١517-9( 
١٠605٠552: تت9٠٠ حنيات ركنية بدير البرشا بملوى المنيا‎ )١54-7( 
0500000000000١ حنيات ركنية بدير مارجرجس الرزيقات‎ )155-9( 
حنيات. ركنية بمطراتية ملوق» 02 مع وه امو وو‎ :)١157-159 
٠.٠.٠.:..5٠66٠١ دير السريان بوادى النطرون (أمثلة للمقرئنصات)‎ )١١1-9( 
دير العزب بالفيوم (أمثلة للمقرئضات) 2569ب.تب,6ت بره ة'‎ )١58-5( 
٠٠٠٠٠٠٠:٠٠٠١ دير البراموس بوادى النطرون (أمثلة للمقرنصات)‎ )١59-9( 
٠٠٠١ مار مرقس بدير أبو مقار بوادى النطرون (أمثلة للمقرنصات)‎ )17١-( 
٠٠٠٠١ السيدة العذراء الدمشرية مصر القديمة (أمثلة للمقرئصات)‎ )171-5( 
٠٠٠٠00066650.660١ الدير المحرق بأسيوط (أمثلة للمقرنصات)‎ )175-( 
”'00 ٠0 دير السريان (أمثلة للقبة بشكل قبوين) +5969تبتدد‎ )١07-( 
٠١١٠٠٠6 0026666656856+ دير أبو مقار (أمثلة للقبة بشكل قبوين)‎ )074-9( 
٠٠٠٠٠١ مار جرجس بالصوامعة (أمثلة للقبة على شكل نصف قبة)‎ )175-+( 
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الموض وع 

دير المجمع بنقادة (أمثلة للقبة على شكل نصف قبة) 6 2-0000 
فتحة من فتحات الإضاءة الخارجية بأحدى القباب بدير مار بقطر 
بتقادة + ويي وو ووه واو ووو وهاه وها نفييية 
منظر فتحات للقبة من الداخل من تقوب وشبابيك بدير سوادة ٠٠٠٠١‏ 
قباب دير مارجرجس المحروسة (البلاص) تبين فتحات الإضاءة٠ ٠‏ 
منظر فتحات للقبة من الداخل من تقوب وشبابيك بدير العزب ٠٠‏ 
منظر خارجى بدير (البلاص) تبين فتحات الإضاءة من الخار ج٠٠٠‏ 
منظر داخلى (البلاص) يبين فتحات الإضاءة من الداخل ٠٠٠٠٠٠٠‏ 
فتحات الإضاءة بأحد قباب الصحن وشبابيك كنيسة دير أبى حنس 
فتحات الإضاءة بأحد قباب الصحن من فتحات شبابيك لكئيسة دير 
أبى حئس من الدذاخل يتوم ةهةيووةنيهةمي يفف فمي ييف قمة 
شبابيك إضاءة قبة صحن كنيسة أنبا بلامون داخليا والأعمدة التى 
شبابيك الإضاءة العديدة لقبة الصحن لكئيسة أنبا بلامون السائح 
بالقصر دشنا من الدذاخل 1يت.ثثيثيييينةث.مهم يمف نيه قفييهء 
فتحات الإضاءة للقبة امام الخورس وفتحة المركز وفتحات الأجناب 
بدير القديسين بالطود 9 5. ته .ةيموي وهم قفييية 
نكحات: الكقياة الداخانة لقية حدق الغخورسن القالقه يدون الشسيداء 
فنتحة من فتحات الإضاءة الخارجي بأحد القباب بدير المحارب٠٠٠‏ 
شبابيك الإضاءة بدائر رقبة قبة الصحن الضخمة بديرمار مينا ٠٠١‏ 
تشكيل خارجى للقبة بأضافة عوارض أنقية للتقوية بسبك الأحد١٠٠٠‏ 
تشكيل خارجى للقبة بأضافة عوارض أنقية للتقوية الست دميانة٠٠‏ 
'تشكيل خارجى لكنيسة مار جرجس بسمادون ٠5......41512:19١‏ 
قبة على دائرة فى تشكيل خارجى بكنيسة ييوحنا المعمدان البراموس 
تشكيل خارجى لقبتين توائم بكنيسة السيدة العذراء بدير العزب 
قبة على مستطيل فى تشكيل خارجى حوله قبوين بدير الميمون٠٠‏ 
إضافة العقود الأعمدة في تشكيلات القبة جبل الطير من الخارج 
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الموض ‏ صوع 

القبة محمولة على أربعة عقود و أربعة أعمدة بمدخل كاتدرائية 

ماأرميتا كدوكسار ٠‏ ديديويوةءيةي ةي يهنيو ث نيم ةي قيهن نيفييقفقية 
قبة على عقود من دورين فى تشكيل خارجى بدير أبو مقار١٠٠٠٠2‏ 
قبة فى تشكيل خارجى دوراني على أعمدة مار ميئا بنجع حمادى 

زخارف خارج القبة بالقباب النوبية بأسوان ١٠55تت....ت.ء.ههء‏ 
زخارف خارج القبة كنيسة الأنبا بلامون بدير الأنبا بلامون ٠٠٠٠‏ 
الزخارف المعمارية خارج القبة فى كنيسة منهرى ٠..٠.:.:.::٠.٠‏ 
إضافة العقود والأعمدة فى تشكيلات القبة جبل الطير من الداخل 

الأعمدة والعقود كمواد إنشائية للقبة فى تشكيل داخلى بسدود بمنوف 
التشكيل الداخلى للقبة مع الأعمدة والعقود بالملاك بقرية سبرباي 

الأعمدة كمواد إنشاثية للقبة فى تشكيل داخلى بدير أنبا بلامون١٠٠‏ 
قبة خشبية رائعة التشكييل من الخارج الأنبا بلامون بديره بدشنا ٠٠‏ 
القبة بكاتدراتية مارمينا بمريوط فى تشكيل خارجى مع الكتل حولها 
القبة على تشكيل مربع بدير الميمون ببنى سويف ٠٠٠٠٠٠٠5٠٠١‏ 

تشكيل القباب مع بعضها بعددها الأثنى عشر بدير الأنبا بولا ٠.٠٠‏ 
زخارف القبة برسومات المقرنصات والحنيات بأخميم ٠٠٠٠٠١‏ 
زخارف القبة برسومات المقرنصات والحنيات بدير العذراء بأخميم 
تشكيل خارجى للقبة ثلاث مستويات وفتحة إضاءة دير البرشا ٠٠٠٠١‏ 
قبة السيدة العذراء بطوخ دلكة وتشكيل للقبة المغطاة بالرصاص١٠٠‏ 
تشكيل القبة بالطوب الأحمر كنيسة حصن بالدير المحرق أسيوط٠٠‏ 
تشكيل القباب مع بعضها ككتل بتشكيل خارجىالكنيسة الأثرية بالدير 
المحرق بأسيوط١‏ ت.ييييءيةةةةية نمق ة ةفرق يقة 
تشكيل قباب مع قبوات متقاطعة متداخلة وبعضها بكنيسة مارقس 

مدين عاأرمينا جه ع لاما روه وحاجه و عو دوي 
قباب دير القديسين بجيل الطود الأقصر ١‏ 5تييءيءةءنثنةءردء 
قياب دير الملاك للراهيات بقامولا ي.ث,ءثهيم ثم رفقهة 
يدور علر لان يول الالملن هاون ختفيق لاذه +دسدء كذ 
قباب دير الملاك بجبل بتنهدب تقادة تيييء ةا يتوه 
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الفهفرس الشكل صفحة 
(9-9؟57) قباب دير الملاك بجيبل بتهدب تقادة يبب مهمد فد 00 5١١‏ 
(4-9؟١)‏ قباب دير مار جرجس بالرزيقات 9تثيثي تتفت عتدت00آ59آ 
(5-9؟؟) قباب دير تاوضروس المشرقى (المحارب) الأفصر 50٠4 5..0:0.6٠0١‏ 
(555-99) قباب دير مار جرجس المجمع بحاجر صوص تقادة ١066ثثثثهء 5١٠40‏ 
(-5717) قباب دير مار جرجس المجمع بحاجر صوص تقأدة ١566..ث.٠ءه 5١٠4‏ 
(558-9) قباب دير مار جرجس بالرزيقات تتييثيييية ةرو ةي فيه ة 5520006 
(5159-5) قياب دير ابو حئس يملوى المئيا رتت تيي.يرد2 5666699 85640 
(0-9:؟) قباب دير القديسين يجيل الطود الأقصر ١52ت..ييييييوهه‏ 7 
(9-١1؟)‏ قباب دير الأنبا باخوميوس (الشايب ) الأقفصر ١56..بيت.ي...ء. ‏ هه" 
(15-5”) قباب ديرالأنيا باخوميوس (الشايب ) الأفصر ٠© 5..0.0::.::0-0٠‏ "8 
(5-9؟؟) قباب دير الأنبا أندراس (أبو الليف) بجبل الأساس ثقادة ٠.٠.٠... ٠‏ ه٠."م‏ 
(74-5) قباب دير الصليب الصليب يجبل الأساس بحاجر دنقيق نقادة 5٠5٠٠‏ ه٠.١؟‏ 
(75-5) قباب كنيسة الأنبا شنودة بدير الصليب بجبل الأساس نقادة ٠.....ء‏ هه" 
اإضان]. إل احير الأزبا مشقة حك تج ماقي ل عمسمو ععيدة ‏ قم 
(5212-9) زخرفة القبة للكاتدراتية الكبرى بدير مارمينا المسيح على العرش 

(598-9) زخرفة قبة لكنيسة مارمرقس بدير مارمينا ولمسيح وسط القبة ٠١6 5٠٠‏ 
(9-5١51؟)‏ زخرفة القبة والمسيح وسط السماء بميثت خاقان ١‏ .تتيتتيت.يتثثءوهء 5.”_ 
(-.4؟) زخرفة القبة بصورة صعود السيد المسيح بأخميم 5600000٠٠‏ 8.5 
(5453-5) زخرفة القبة بصورة السيد المسيح والتلاميذ بالملاك بالمنصورة٠ ٠‏ 15 
(545-9) زخرفة القبة بالصليب بدير الميمون يتى سويف١٠2.تت....ده:‏ »9 
(554-5) القبة مزخرفة بصلبان داخل دوائر بدير البرشا بالمنيا ١..ث.ثءمء  »١١‏ 
(545-7؟) القبة بكئيسة مارجرجس سندبيس قها ورسومات لزخارف بالقبة٠٠.5٠ "١١!‏ 
(515-5؟) القبة وصورة السيد المسيح وحوله الأربعة الأنجليين بسرس الليان 00 
(517-5؟) السيد المسيح وحوله الأربعة الأنجليين بالقبة بمطرانية منفلوط 89١ 5.٠٠‏ 
(؟-48١)‏ القبة بكنيسة أبو سيفين مصر القديمة؟ ديت تيي,تتيتيرةءوه ا #99 
(7519-9) الزخارف الحائطية والجدارية أعلى الحجاب بالكئيسة بدير البرشاء.٠ ١*١‏ 


اف ادل 


الهدف من البحث ؛ أغفلت كتب العمارة حلقة هامة تصل بين الحضارة المصرية 
القديئةة + والنانة النوتانية ولرويانية ضير + الاوف قترة البغر لقني :الاك از 
الهدف من البحث هو التعرف على الحقبة التى ظهرت فيها العمارة القبطية وإلقاء الضوء على 
ثلك الفترة وشكل هذة العمارة على مر العصور التالية لثلك الفثرة » لتحديد ملامح التصميم 
القبطى وأساليب وطرق الإنشاء والتغطية لعمارة تلك الفترة » وهل هى إمتداد لموروثات 
الماضى وإمتداد للحضارة المصرية القديمة أم لا . 


منشهج البكث : الذى أتبعه الباحث شمل دراسة العمارة الكنسية القبطية وأساليب 
وطرق إنشائها وتغطيتها من خلال المصادر الرئيسية والمراجع العلمية العربية والأجنبية ؛ 
وتلازم مع ذلك زيارات ميدانية » شملت العديد من الكنائس والأديرة بالقاهرة والوجهين 
البحرى والقبلى » بالاضافة إلى متابعة وحضور الندوات العلمية والمؤتمراث والتى تهتم 
بالقبطيات » وكذلك اللقاءات مع الباحثين والمنخمصصين المصريين فى العمارة القبطية . 

كذلك زار البياحجث المكتبات المتخصصة بالقبطيات كالموجودة بمعهد الدراست القبطية وبعض 
مكتبات الأديرة والتى بها مراجع خاصة بتلك الموضوعات وغير المتوفرة بالكليات والمعاهد 
العلمية المختلفة ومناقشة المهتمين والقائمين على رعايتها بما جاء فيها ومطابقتها بالموجود » 
وماأختفى منها بعوامل الزمن ٠»‏ كذلك الأطلاع على أهم الأكتشافات والحفريات الحديثة 
وهويثها وفترة وجودها ومدى إرتباطهابالعمارة وعلاقتها بموضوع البحث . 


خطة وبرنامج البحث : شملت المدخل التاريخى والكنسى للمراحل الأولى لنشأة 
المسيحية الأولى من خلال دراسة لتطورها التاريخى والكنسى عبر العصور للتعرف على 
هوية الأقباط ومعرفة أصلهم ولغتهم » ومدى إرتباطهم بالعمارة المصرية القديمة وتأثرهم بها 
» وأهم سمات هذه العمارة والمراحل التاريخية والتى أثرت على التشكيل المعمارى للكنائس 
وكذلك المؤثرات التى أثرت عليها » ومدى هذا التأثير فى تشكيل تلك العمارة والشكل التى 
أنتهت عليه تلك العمارة . وشمل البحث دراسة العناصر المعمارية للكنائس وتوزيعها الفراغى 
من الداخل إرتباط الناحية المعمارية بالناحية العقائدية والطقسية: 

وللتعرف على عناصر الدير المعمارية ودراستها كان لابد من التعرف على الرهبنة وتأثيرها 
على المبنى الذى سوف يعيش فيه الراهب » فتناول الباحث الرهبنة وتطورها وأنواعها 
وأسسها وجوهرها وكيف يعيش الراهب حياته اليومية » وما تبع ذلك من تأثير على مبانى 
الأديرة ونشأتها وتطورها حتى ظهرث لنا بالشكل الموجود وماتحتويه من عناصر معمارية 
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وعناصر أخرى مكملة .وللتعرف على ملامح التصميم القبطى ثم التعرض للتصميم البازيليكى 
والتصميم البيزنطى لمعرفة تأثير كل منهما عل التصميم القبطى » فدرس الباحث النشأة لكل 
تصميم والفترة التى ظهر فيها » ومكانه والهدف منه وشكله الخارجى والتوزيع الفراغي 
للعناصر المعمارية وطرق التغطية لكنائس كل تصميم » ومواد الإنشاء المستخدمة وكيفية 
توظيفها لثلائم كل تصميم ء وكذلك تعرض البحث للطراز المعمارى والحليات والزخارف 
وفتحات الإنارة وتأثيرها على الشكل الداخلى والخارجى لكل تصميم مع التعرض لإمثله لكل 
تصميم ومدى تأثيرها فى التصميم القبطى » وكذلك تم التعرف على التصميم المعمارى القبطى 
السائد فى مصر . 
وللتعرف على شكل الكنائس وهل حدث لها تطور من عدمه تناول البحث مراحل تطور 
التشكيل المعمارى للكناتس والأديرة إيتداء من القرن الخامس الميلادى حتى القرن العشرين »: 
ومميزات كل مرحلة على حدة مع تحليل المساقط الأفقية لإمثلة من كل مرحلة من تلك 
المراحل » وما تتميز به كل مرحلة وخصاتصها حتي الشكل الموجود الأن والتى تتميز به 
الكنيسة حاليا . 
كذلك تعرض الباحث للمواد الإنشاتية المختلفة والتى أستخدمت فى بناء الكنائس من الطين أو 
الطوب اللبن أو الأحمر أو الحجر سواء كان غشيما" أو منحوتا" أو رملى » وطرق تصنيعه 
وطرق البناء به » وأستخدامه فى بناء الكنائس ,كذلك الخشب وأنواعه وأستخدام كل نوع 
والملائم لكل عنصر من عناصر الكنيسة » وطرق صناعته وزخرفته وحلياته » وكذلك 
الموزييك القبطى والرخام والجرانيت والمعادن المختلفة كالحديد والبرونز والنحاس والعاج 
والزجاج » وفى العصر الحديث الخرسانه المسلحة والمنشأت المعدنية . 
ثم ثناول البحث بعد ذلك أنواع التغطيات المستخدمة فى الكنائس القبطية إبتداء من الأسقف 
المسطحة والتى بدأت بالألواح الخشبية البسيطة من جذوع النخيل والجريد المغطى بطبقة من 
الطين والقش » ثم الأسقف الخشبية المسطحة والمستقيمة » ثم الأسقف الخشبية المائلة : 
وأستعرض البحث أمثلة من الكنائس ذات الأسقف البسيطة أو الكنائس ذات الأسقف المائلة 
ذات الجمالون المثلثى أو البرميلى وذلك بالمساقط الأفقية والقطاعات والصور المختلفة من 
الزوايا المختلفة لشرح فكرة السقف المشار إليه . 
ولما للعقد من أهمية فى حمل القبوات أو القباب فتناول البحث العقد من حيث تعريف العقد 
والشرح الإنشائى له » ثم فكرة العقد وكيف نشأت والمحاولات للتغلب على الصعوبة الإنشائية 
له » والعقد النصف دائرى وصور العقد وطريقة إنشاء العقود والقبوة الأسطوانية » ولاهمية 
العقد القبطى تناول بالشرح تطور العقد القوطى مع شرح كروكيات لإشكال العقود بصفة عامة 
» ثم أمثلة مصورة لإشكال العقود المستخدمة فى العمارة القبطية. 
ونتاول البحث الأقبية سواء كانت مستمرة أو متقاطعة بداية من أستعمال الرومان لها » ثم بناء 
الأقبية وشرح طرق بنائها وأستخدامها فى التسقيف للمبانى المعقدة والمواد المستعملة فى بنائها 
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سواء من طوب أو خرسانة » وتعرض البحث لتطور الأقبية عبر القرون وظهور القبو 
الرومانسكى المتقاطع أو المستمر أو الرومانى من أضلاع طولية أو عرضية » أو المتقاطع 
مع رفع الأضلاع الطولية والعرضية ٠‏ وكذلك القبو القوطى على قسم مربع أو مستطيل 
وكذلك القبو السداسى » ثم تعرض البحث لأشكال القبوات بصفة عامة ثم لأمثلة للتغطيات 
بالأقبية للكنائس بالأديرة القبطية سواء مستمرة أو متقاطعة . 

ثم أنتقل البحث لشرح التغطية بالقباب والتى تمثل أهم معالم الكنيسة القبطية » والتى تعتبر 
السمة الأساسية فى تغطية الكنائس والأديرة » فعرف البحث القبة وتناول منشأ وتطور القباب 
منذ بدء الأنسان بناء مسكنه مرورا" بالحضارات المختئلفة والتى دلت عليها الحفريات فى 
المانيا وروسيا وبلاد ما بين النهرين والعمارة اليونانية والمصرية القديمة والرومانية 
والبيزنطية والإيرانية والهندية والعربية والإسلامية » كما أستعرض البحث أشكال القباب 
بصفة عامة وأنواع ثلك القباب مع تتبع تاريخ القبة فى مصر » وأستخدامها فى تغطية عناصر 
الكنيسة المختلفة. 

ثم شرح البحث أشكال القباب فى العمارة القبطية » والمواد الإنشائية المستخدمة في بناء القبة 
سواء من الطين أو الطوب اللبن أو الحجر المنحوت أو الغشيم أو الخشب أو الخرسانة » وتتبع 
البحث تطور إنشاء القبة حسب مسقطها الأفقى إبتداء من القرن الخامس حتى القرن التاسع 
عشر » وأستعرض القبة من الناحية الرمزية فى العمارة القبطية » أنتقل بعدها لطرق الإنشاء 
بصفة عامة سواء على مساقط دائرية أو مربعة وكيفية تحويل المربع إلى دائرة عن طريق 
المثلثات الكروية أو المقرنصات ومنها شرح طرق إنشاء القبة فى العمارة القبطية سواء 
طريقة المثلثات الكروية أو العوارض الأففية أو طريقة قباب كيليا أو طريقة الحنيات الركنية 
أو طريقة المقرنصات أو القبة التى بشكل قبوين متقاطعين أو طريقة نصف القبة » شارحا' كل 
طريقة مع ذكر أمثلة لكل نوع من تلك الأنواع » كما أستعرض البحث الأضاءة فى القبة 
ودرجات الحرارة , كذلك طريقة بناء القبة الآن » وكذلك التشكيلات الداخلية والخارجية سواء 
بأستخدام عناصر الإنشاء أو الزخارف أو الفريسك الملون » أو المواد الإنشائية المزخرفة من 
الطوب والأعمدة والعقود والمقرنصات والحنيات . 


نا 


مقدمة الباب الأول 
للتعرف على طرق الإنشاء والتغطية للكنائس والاديرة كان لابد من التعرف على التوزيع 
القو ان ناسين الحتدانية الكايبناا والقير + وبق عاق الوداستز النقيناة لثلان الدوتن لذن 
سوف نتحدث عن طرق إنشائه وتغطيته » وهل له إرتباط بالناحية العقائدية والطقسية » ومدى 
تأثير المراحل التاريخية عليه . لذلك كان لابد من التعرض للتاريخ الكنسى لتلك العمارة 
لمعرفة مدى تأثير المراحل التاريخية على تشكيل تلك العمارة والشكل التى أنتهت عليه » 
فتعرفنا على نشأة المسيحية وأصل الأقباط » ولغتهم » ودخول المسيحية إلى مصر وأستعرض 
البحث لنبذة تاريخية كنسية بدءا من العصر الروماني والبيزنطى ثم فترة بدء العصر القبطسى 
حتى القرن السابع ودخول الإسلام مصر ثم. الفترات من القرن السابع حتى القرن العشرين. 
وشرح الباب مبنى الكنيسة بتعريفها ومدلولها الخاص والعام » وتعرض لنشأة مبنى الكنيسة »؛ 
والعناصر المعمارية المكونة للكديسة بدءا من المدذخل والموجود غالبا فى الناحية الغربية : 
والصحن والمخصص للشعب لحضور القداس والمشاركة بالصلاة » ومايحيطه من أجنحة فى 
الشمال والجنوب والغرب » وما يعلوه من أروقة علوية والتى تعلو الأروقة الجانبية والجناح 
الغربى بنفس المقاسات » ومايحتويه من عناصر كالمغطس » واللقان » والأنبل والذى كان 
يستخدم لقراءة الأنجيل والوعظ » والمعمودية بالجانب الغربى الشمالى أو عند المدخل على 
اليسار » والثرونوس ( كرسى البطريرك أو الأسقف) » والخورس لوقوف المرتلين فى الكنيسة 
» والذى يفصل أروقة الكنائس عن الهاكيل » وحامل الأيقونات الذى يفصل الهياكل عن باقى 
أجزاء الكنيسة » وتعتبر قدس الأقداس وتحويه من عناصر كالمذبح والقساتم بوسط الهيكل 
وتقدس عليه الصلوات » والحنية الشرقية المواجهة لها والتى تحتضن المدرج الرخامى النصف 
دائرى » وحامل الاجراس ٠‏ وكان هناك أختلاف وفروق بين العقيدة القبطية الأرثوذكسية : 
والعقائد المسيحية الأخرى كالكاثوليك والبروتستانت في المعتقدات والطقوس أثرت وأنعكست 
على التصميم المعمارى وشكل كنائس هذه العقائد . 
ولكى نتاول مبانى الاديرة والتعرف عليها وطرق إنشائها وتغطيتها كان لابد من من النعرف 
على الرهبنة منذ ظهورها من القرن الرابع وما كان لها من تأثير على المبنى الذى سوف 
يعيش فيه الراهب فتعرفنا على الرهبنة وتطورها » وأنواعها » وأسسها » وجوهرها » وماتبع 
ذلك من تاثير على مبانى الأديرة ونشأتها وتطورها حتى ظهرت لنا بالشكل الموجود ؛: 
وماتحتويه من عناصر معمارية كالاسوار » والكنيسة ( الشرط الأساسى لقيام الدير ) ؛ 
والحصن » والقلالى » والمنشوبيات » والمكتبة » والمائدة » والمعصرة » والطاحونة » والبئر ‏ 
ومن مبانى أخرى ملحقة ظهرت حديثا مثل دور الضيافة وبيوت الخلوة وما بلحق بالدير من 
عناصر أخرى مثل حظائتر تربية المواشى والدواجن » أراضى زراعية لانتاج بعصض 
المنتجات الزراعية التى يتم تصنيعها ٠‏ 


الباب الأول عناصر العمارة الكنسية والديرية القبطية بمصر - مدخل تاريخى 
الفصل الأول العناصر المعمارية لمبنى الكنيسة 

١-١‏ مقدمة تاريخية لنشأة المسيحية الاولى 
الاقباط هم بقايا الامة المصرية العريقة ‏ فالقبطى هوالمصرى وجمعها "أقباط' أى مصريون 
وجاءت التسمية من عدة أراء : الارجح منها أن المصريون كانوا يطلقون على العاصمة منف 
اسم "هيكو بتاح" بمعنى!'! 'بيث روح بتاح" » أى بيت أو أرض المعبود الاكبر الذى كان يعبده 
قدماء المصريون. وقال المقريزى أن كلمة 'قبط" مشتقة من 'قفطايم" ؛ أكبر أو لاد مصرايم بن 
حام بن نوحا")الذى جأء مع أو لاده الى مصرء وسميث قفط بأسمه. 
وكلمة 'مصر" جاءت من الاراء الأتية : مصر' كلمة عبرية مشتقة من مصرايد(" بن حام بن 
نوح » الذى أتى بعشيرته الى وادى النيل واستقر وأولاده به » والقول الارجح أن أرض النيل 
كانت تعرف لدى الشعوب السامية المجاورة بأسم 'مصر' فى الاشورية » "مصرين" فى 
الارامية » 'مصرايم" فى العبرية » وعرفها العرب بأسم 'مصر" ء كلمة مصر" فى اللفة 
السامية معناها الحد . ثم أطلقت كلمة مصر على القطر عامة 7). أسم 'مصر" فى اللغة القبطية 
هو كيمى أو خيمى أو حيمى » والتسمية مشتقة من كلمة كيم » بمعنى أسود نسبة الى سواد 
طينةا”'وادى النيل واللغة القبطية هى الصورالاخيرة من تطور اللغة المصرية القديمة » 
واستمرث لقرون عديدة بعد دخول العرب » ومازالت مستخدمة حتي الان فى الكنيسة القبطية 
فى صلواتها. وكانت تكتب بثلاثة أقلام هىالقلم الهيروغليفى وكان يكتب به على حوائط القبور 
والمعابد والمسلات » القلم الهيراطيقى وكان خاصا بالكهنة, القلم الديموطيقى وكان يستخدمه 
العامه في كتابة العقود والخطابات والوثائق . وبعدما أستولى الاسكندر الاكبر على مصر 
أصبحت اللغة اليونانية القديمة هى السائدة » وعمد البعض الى كتثابة اللغة المصرية بحروف 
يونانية » فكانت هى اللغة القبطية التى أستعملها المصريون فى العصر المسيحى » حيث 
أزدهرت بعد ذلك فى القرنين الرابع والخامس الميلادى7"؛ وقد اضاف الاقباط سبعة حروف 
جديدة الى الابجدية اليونانية!"). وقد تعددت لهجات اللغة القبطية والتى هى أخر تطور للغة 
المصرية القديمة » وكانت اللهجات الاربع الرئيسية : اللهجة البحيرية » الصعيدية »الفيومية » 
الاخميمية.!*) وهناك العديد من الكلمات والالفاظ المستخدمة حاليا فى اللغة العربية أصلها من 
اللدة البطليةا؟؟, والنصرت اللدة القبطية حية وسنتسلة ينه الفقم القريى + حكن فرنوم الوال 
الاموى عبدالله بن عبد الملك عام 05/م باحلال العربية محل القبطية فى المكاتبات الرسمية 
فىالدولة .واستمرت اللغة القبطية فى الطقوس الدينية ولغة الكلام بين أفراد الشعب حتى القرن 
الثالث عشر الميلادى وبدأت اللغة القبطية فسى التقهقفر بدءا من عصر المماليك 
زوع كاه لأاوالء) 0 


ودخلت المسيحية الى مصر على يد مارمرقس الرسول فى منتصف القرن الاول وهو أحد 
الانجيليين الاربعة ومن جمله السبعين رسولا.!!') ووجدت بشارته تربة مناسبة بسبب ضعف 
وفساد الديانة الوثنية المصرية القديمة. وشيد أول كنيسة بالاسكندرية. 


١-١-١‏ العصور التاريخية الكنسية 


أجتازت الكئيسة بصفة عامة ثلاثة عصورا'') هى :- 

أولا العصر القديم *- ٠٠١‏ م : وينقسم إلى العصر الرسولى - ١٠١٠م‏ : ويتضمن 
نشاة المسيحية وانتقالها من اليهود الى الامم الوثنية , وامتدادها من الشرق الى الغرب. 
عصر الاضطهاد -٠١٠١٠١‏ ١١"ام‏ : ويمتاز بثبات الكنيسةاعلان المسيحية دين الامبراطورية 
الرومانية الرسمي. العصر الذهبى ؟١”‏ - ١٠55م‏ : وكان عصر المجامع المسكونية , 
وأنشقاق الكنيسة عام 45١‏ , ظهور الرهبنة فى مصر وأنتقالها من مصرالى العالم الشرقى 
والغربى. عصر بدء ظهور البابوية : ظهور البابوية , فى الشرق أجتاحت الجيوش العربية 
دول الشرق الاوسط وشمال أفريقيا حتى أسبانيا. 

ثانيا: العصر المتوبسط 8٠١‏ 1517م وينقسم إلى : عصر العظمة البابوية -8٠6١‏ 
65م : بلوغ البابوية أوج عظمتها , عام /51١١-5؟١٠‏ م أعلان الحرب على الاتراك 
لتخليص القدس من أيديهم وهو ماعرف بالحروب الصليبية. الانشقاق الثانى عام ١5١4‏ م بين 
الكنيسة البابوية والكنيسة اليونانية وتدهور حال كنائس الشرق. 

عصر انحطساط البابويسة -1١5١5‏ 4757 ١م‏ : وأسر البابواب الى أفنيون بفرنسا 
777١م‏ , أنقسام البابوية 5737-١511‏ ١م‏ فكان بابا فى روما وأخر فى أفنيون. 
عصر مقدمات الاصلاح الدينى بأروبا 7 8117-147: ظهور حركات الفكر الحديث وظهور 
القوميات الحديثة والمنادة بالاصلاح الدينى وتشكيل مجالس الاصلاح الكنسى. فى الشرق 
سقطت القسطنطنية عام 457 ام . 

ثالثا العصر الحديث ١5١11١‏ حتى الان 

عصر الحروب الدينية بأوربا 15117 - 548١م‏ : نشاة البرونستانية وظهور مارتن لوثر 
وأنتشارها فى شمال أوربا. عصر الكفاح ضد الالحاد /1824- 18098 : تاسيس مدارس 
الفلاسفة الالحادية , نشطت الارساليات التبشرية في افريقيا وأسيا وجزر المحصيط الهادى 
أستراليا , أمتداد المسيحية الى أمريكا.5') 

العصر الحديث 181785- حتى الان : عصرالفتور الروحسى والاجتماعى وحركات 
ضعف الايمان خاصة بين الشعوب الشوعية. تقدم العلوم والمعرفة للقمة , تشكيل المنظمات 


والهتيات العالمية , غزو الفضاء الخارجى. سقوط الشيوعية وتفكك راعيها الاتحاد السوفيتى. 
أحتدام الصراع بين الاحتلال الاسرائيلى والعالم العربى والاسلامى للسيادة على القسدس. 
التحاور بين الكئيسة القبطية والفاتيكان وكنائس الشرق من اجل التثام الشقاق الذى حدث فى 
خلقدونية فى القرن الخامس. بدء ظهور ما بسمى بالصراع بين الحضارات . 


1-و-» نبذة تاريخية وكنسية لمصر منذ العصر الرومانى حتى الأن 
العصر الرومانى ١‏ 'ق-.م : “'" ق.م : اصبحت مصر من ممتلكات الدولة الرومانية , 
وكان تعداد مصر ثمانيه ملايين وعاصمتها الاسكندرية يتكلم سكانها اللغه المصرية . 
وأعتبر المصريون أباطرة الروما تلقائيا ملوكا لمصد !؟')؛ ويعد عام ٠١5‏ حدث الاضطهاد 
الكبير حيث اضطهد دقلديانوس المسيحين فى مصر وكان دموياً للغاية وشديد العداوة 
للمسيحين, فترك هذا الأضطهاد أثرا' عميقا" لدى المصريين فأعتبروا يوم تسولى دقلديانوس 
الحكم » هو بداية التقويم القبطى!*). بعد ذلك اتجهت سياسة الامبراطورية نحو الاعتدال الدينى 
وتوج ذلك برسوم ميلان "١7‏ ميلادية , الذى اعترف بالمسيحية وامكان اعتناقها علنا.(2") 
العصر البيزنطى: شهد القرنان الرابع والخامس ترقى المصريين لاول مرة منذ قسرون إلى 
مراكز هامة فى الحياة العامة كالشخصيات القيادية للكنيسة وفى المجامع المسسكونية.* بلغ 
الخلاف بين الاسكندرية والقسطنطنية ذروته فى مجمع خلقدوئية عام ١405م‏ » كانت نتائجه 
فطع العلاقة مع كنيسة القسطنطنية. 
فترة القعاون 5١ -1١7‏ 4م : بصدور مرسوم ميلأن ١١‏ "ام » بدأت الكنيسة فى الازدهارء 
وأن واجهتها عدة صعاب مثل الهرطقات والبدع والتى بسببها أنعقدت عدة مجامع مسكونية. 
فترة الشقاق ١‏ *- ١141م‏ : كأن مجمع خلقدونية عام ١5م‏ الحد الفاصل فى العلاقات بين 
الاسكندرية والقسطنطنية وتقسيم مسيحى الشرق إلى فرق.!') 
العصر القبطى 5١‏ 4م رفض المصريون تولى أجنبيا رئاسة كنيستهم. عملت القسطنطينيةعلى 
أستعادة نفوذها بمصر بكل الوسائل وفشلت٠‏ قام لامبراطور جيستنيان بتأمين الحدود المصربة 
وأعادة تنظيم الادارة » وكان عصره عصرا ذهبيا" حيث نمت الكنيسة وأنتشرت أنتشارا 
عظيما ١‏ واجه أمبراطور الشرق خلال القرنين الخامس والسادس مصاعب أخطرها غارات 


*مجمع مسكونى هى مجامع تعقد لمناقشة أى خلأفات عقائدية وبصضرها ممثلين عن الكراسسى 
البطريركية من أرجاء المسكونة من أساقفة ورجال دين لحل تلك الخلأفات » مثل مجمع نبقية ومجمع 
أفسس ومجمع خلقدونية. 


الفرس » فدخلوا الاسكندرية عام 5١15‏ م ؛ واستعمروا لمصر لمدة عشر سنوات » حتى 
طردهم أمبراطور الشرق عام 574 من الاسكندرية لكن نفوذه الضعيف فى الشرق وشمال 
أفريقيا تلاشى تماما بظهور العرب٠‏ عام 15١‏ وبعد حملة حوالى عام » أضطر حاكم مصر 
البيزنطى للتنازل عن حكم البلاد للقائد العربى عمرو بن العاص. 13 

القرون من السابع حتى القرن العاشر: بدخول العرب مصر ؛ أصبح للاقباط حق أختيار 
راعيهم » واسترجعث الكنيسة الكثير » وأصلحوا ماتهدم منها وكان الود ساتدا" بين عمرو بن 
العاص والبابا بنيامين!' ''وتولى الولاية فى مصر ولاة حملوا روح السماحة » لكان خوف 
الخلفاء من استقلال الولاة بمصرء جعلهم لايسمحون لهم بالبقاء كثيرا" فى مناصبهم!''). فحكم 
مصر ٠١8‏ والى خلال 1؟؟ عام مما جعل الوالى لايبالى بالصالح العام بل كيف يقدم أكبر 
يقدم أكبرجزية للخليفة غير ما يجمعه لنفسه!!'). ضعفت أمكانية البلاد » فاضطر الولاة لطلب 
الجزية من رجال الدين كهنة ورهبان » بل حسبوا الجزية على السنة الهجرية بدلا من القبطبة 
الشمسية. حدثت خمس ثورات مابين (53؟/١1-؟/ا/ام)‏ بسبب الضغط الشديد لجمع الجزية 
والخراج.أستقل الطولونيين بمصر (5-8759١1م)‏ كأول حكام مسلمين فى مصرء ثم تبعهم 
الاخشيديون(153-3175م). مع أنهم ظلوا أسما" تحت سلطان الخلافة العباسية. 

حرص أحمد بن طولون على نفع البلاد فحولها”') من ولاية بسيطة تابعة إلى مركز 
لامبراطورية عظيمة » فتحسنت أحوال البلاد وأستمر عصر الطولونيون بالسماحة عكس 
الاخشيديون. 

العصر الفاطمى : أفضل العصور الإسلامية للأقباط » فتمتعوا بكثير من الحريات فىالعبادة : 
وسمح لهم بتولى مناصب كبيرة ووجد منهم كتاب ونساخ وأطباء مشهورين . وباسئثناء بعض 
الولاة كالحاكم بأمر الله الذى عرف عصره بالعنف الشديد على الأقباط. وطردهم من الوظائف 
الحكومية وهدم الكنائس وصادرأوقافها. عرف الفاطميون بوجه عام بسماحتهم لولا 
انهيارمملكتهم فى نهاية عصرهم ودخولهم حرب مع الإفرنج فسى سوريا » وأحتياجهم 
لمصاريف باهظة » كانت سببا" فى الضغط على الأقباط.2") 

حروب الفرنجة : بدأت الحروب (55١١٠-15١٠م)‏ أواخر الدولة الفاطمية وكانت أسوا 
الفتراث التى عاشها الاقباط هى وفترة السلاطين المماليك حيث ظن المسلمون أن الاقباط 
يتعاطفون مع الاوربيين وظن اللاتين أن الاقباط متشقون فمنعوهم من الحج للقدس7؛') حتى 
هزمهم صلا الدين.” 


0مس سس ا سس 


َه 


العصر العثمانى : عام 1517م : عرف العصر التركى بالبطش والعنف وتحطيم الحضارة 
المصرية بنقل أمهر الفنيين والصناع إلى الآستانة » فتحولت مصر لبلد تابع للدولة العثمانية. 
وكان هدف الأتراك ضمان السلطة وجمع المال من المصريين عامة والأقباط خاصة , 
فعاشت مصر ثلاثة قرون تحت هذه الظروف فى مذلة سياسية وفقر علمى ومادى وانحط اط 
اتناس 1 

الحملة الفرنسية : (1/914١-1١18م)‏ : مثلت دورا" هاما" فى تاريخ الأقياط » حيسث شعر 
نابليون بحاجته لخبرة الأقباط وخاصة فى جمع الضرائب » وكان لايحمل لهم روح أضطهاد 
ولكن لم يمنحهم حقوقا" تذكر وقد طلبوا منه الغاء القيود المفروضة عليهم إلا أنه تراجع عن 
مراعاة لشعور الأغلبية الإسلامية وكسب رضاها. ولم يبد الفرنسيين ميلا للأُقباط إلا بعد تولى 
كليبر الحكم وقيام ثورة القاهرة الثانية » فالغيت الأجراءات الاستثنائية ضد الأقباط1(""). 
وبمصرع كليبر وتولى مينو أخذ يتعسف بالأفباط وطردهم من الوظائف الحكومية وجباية 
الأموال.7") 

القرن التاسع عشر: 

عهد محمد على باشا : أوجد طبقة إفطاعيين من أفراد أسرته وحرم الأقباط من شرف الجندية 
ومن المدارس الحكومية العسكرية. 

عهد سعيد باشا : أطلق حرية العبادة من جديد بعد أن منع عباس الأول بناء كنائس جديدة أو 
تجديد الكنائس القديمة » وألغيت الجزية عن الأقباط بفرمان عام 855١م‏ ؛ وبدأ تجنيد الأقباط. 
عهد الخديو أسماعيل : أعاد تجنيد الأقباط بصورة منتظمة » وفتح إنتخاب مجلس الشورى 
للنواب الأقباط . فى القضاء أصدر الأوامر بضم أسماء قبطية كقضاة.!*') 

عهدالخديو توفيق: أيامه قامت الثورة العرابية . وعانى الأقباط فى هذه الثورة.(") 

القرن العشرين : خضعت مصر للاحتلال الإنجليزى الذى عمل على التفرقة بين عنسصرى 
الأمة » الأمر الذى رفضه الأقباط » وقامت ثورة ١119‏ على أكتاف المصريين مسلمين 
ومسيحيين » ورفض الأقباط دعوة الإنجليز حمايتهم رافضين الجاه والمناصب!'' ء ولم يكوئوا 
أقل حماسا" من أخوانهم المسلمين » وبالرغم ما اتسمث به الكنيسة القبطية من وطنية إلا إنها 
كانت بعيدة عن الخط السياسى . 

١م‏ مبنى الكنيسة” 

هى البناء المشيد المكرس لله » فى أيام الكنيسة الأولى أستمر المسيحيون الذين من أصل 
يهودى المواظبة كل يوم فى الهيكل والمجامع ؛ وبقى الأرتباط بالهيكل قائما" بالنسبة للرسل 
. والذى بدا" ينحل تدريجيا" باستبعاد المسيحبين عن الهيكل والمجامع أفرادا" وجماعة والذى 
أنتهى تماما" بخراب الهيكل ؛ فأعتبره المسيحيين علامة لقيام الكنيسة الجديدةا؛" . 


فى بدابة فجر المسيحية كانت ظروف المسيحيين تمنع بناء أماكن خاصة للعبادة بسبب الازمنة 
الصعبة التى تعرضوا لها فكانوا يجتمعون فى بيوت بعضهم البعض وعند فرارهم لمكان كانوا 
يجتمعون للصلاة فى مكان واحد بيسمونه كنيسة ٠‏ وحينما اخذوا فى بناء أماكن وبيوت للعبادة 
والصلاة » كان فى البداية بكل مدينة كنيسة واحدة يجتمع فيها الشعب وفى مقدمتهم أسقف » 
بامتداد الايمان كان المؤمنون يحضرون من القرى والمدن الى كنيسة المدينة التابعين لها . 
ولما أزداد عدد المؤمنون وكان مؤمنو القرى والمدن يتكبدون التعب لحضورهم الى الكنيسة » 
كان من الضيرورة زيادة عدد الكنائس فشيدت فى جهات عديدة 0" 
وقد أصطلحت الكنائس الرسولية على الصلاة للشرق للاسباب الآتبة : 
على سبيل النظام » فهو أمر مرتب ان يتجه المصلين إلى ناحية واحدة حيث الصلاة 
المستجابة تكون بأتفاق الرأى فأتفق المؤمنون على الأتجاه للشرق للتطلع نحوالفردوس 
الذى خرجنا منه نلتمس من الله ان يعيدنا لرتبتنا الأولى. 

عندما ولد المسيح ظهر نجمه فى الشرق. وبعد قيامته جمع تلاميذه على جبل الزيتون وهو فى 
المشرق. أننا نتجه إلى الشرق لنتميزعن اليهود الذين يصلون جهة الغرب. والمسيح عند مجيكه 
الثانى سوف يكون من الشرق.7'' فى بداية فجر المسيحية كانث ظروف المسيحيين تمنع بناء 
أماكن خاصة للعبادة بسبب الضيقات والعذابات فكانوا يجتمعون فى بيوت بعضهم البعض وعند 
فرارهم لمكان كانوا يجتمعون للصلاة فى مكان واحد يسمونه كنيسة . وحينما اخذوا فى بناء 
أماكن وبيوث للعبادة والصلاة » كان فى البداية بكل مدينة كنيسة واحدة يجتمع فيها الشعب وفى 
مقدمتهم أسقف »٠‏ بامتداد الايمان كان المؤمنون يحضرون من القرى والمدن الى كنيسة المدينة 
التابعين لها » ولما أزداد عدد المؤمنون وكان مؤمنو القرى والمدن يتكبدون التعب لحضورهم 
الى الكنيسة »كان من الضرورة زيادة عدد الكنائس فشيدت فى جهات عديدة .ا 


* الكنيسة هى تعريب لكلمة " إكليسيا ' » وهى في الأصل كلمة يونانية مشتقة من فعل " أكالوا 'ومعناه 
' أدعو" - وكانت كلمة ' إكليسيا " معناها في الأصل هو " اجتماع أناس كثيرون مدعون لغرض واحد 
في مكان واحد " . ثم أطلق المعنى على الجماعة المجتمعة معا خصوصا جماعة الساسة للنظفر في 
القضضايا المدنية » وكان قدماء اليونان يطلقونها على الندوات العمومية أو المحافل الدولية.(31) 

* للكنيسة معنيانء أحدهما روحى وهو جماعة المومنين بالمسيح عموما » والآخرحرفى وهو البناء 
المشيد والمكرس لعباده الله. 

* في عصر الآباء الأولين الى عهد موسى » ففى بداية العهد القديم (') لم تكن مباني للكنائس كالتى 
نراها الآن بل كان الآباء يعبدون الله في الجبال والأودية وفى منازلهم . ولما جاء موسى باليهود من 
مصر وفى طريقهم الى أرض كنعان صنع خيمة الجتماع بأمر الرب نفسه (") والتى كانت بمثابة كنيسة 
متنفلة تتمشى وظروف اليهود حينذاك من تيه وسفر مستمر . 


5-١‏ العناصر المعمارية للكنيسة 

تقسيم الكنيسة: أنقسمت الكنيسة من الشرق إلى الغرب إلى 
أربعة أقسام شكل :)١-١(‏ 

القسم الأول: من جهة الشرق الهيكل وبه المذبح تعلوه قبة 
من خشب تسند على أربعة أعمدة » ترسم داخلها صورة 
السيد المسيح محاط بالملائكة » خلف المذبح الجدار الشرقى 
على شكل حنية » أمام الحنية مدرج نسصف دائرى من 
الرخام لجلوس الكهنة حسب درجاتهم » وسط المدرج بأعلاه . 
كرسى البطريرك أو الأسقف » الجدار المحيط بالمسدرج 
مزين بالفسيفساء ٠‏ 

يفصل الهيكل عن باقى الكنيسة حاجز يسمى 'حجاب (|) منصة الأكليروس القائم بالخدمة 


الهيكل" مصنوع من الخشب الثمين المزين بالنقوش البارزة (ب) غرفة حفظ الأثواب والأوانى (الدياكونية) 


زج( المذبح الأوسط , له مظلة أو قبة 
(د) حامل الأيقونات أو حجاب الهيكل 
(ه) كرسى الأسقف(و) حوض اللقان 
(ز) الأنبل (ح) درجات (ط) امعمودية 


للسيد المسيح والسيدة العذراء والرسل والشهداء بنقوش 
بارزة حتى القرن الحادى عشرء فطعمت الاحجبة بالعاج 
المنقوش برسم بارز بأشكال هندسية يتخللها الصليب 
ووضعت صور السيد المسيح والسيدة العذراء والرسل 


شكل (1-1) يبن الرسم التخطيطى العام 


والقديسين بأعلى الحجاب رسمت بألوان زاهية على لكريسة القبطبة من الداخل عن : جودت جبر 


٠ الخشب‎ 


القسم الثانى: "الخورس" وخصص للشمامسة المكلفين بقراءة الانجيل وترتيل الالحان 
والمزامير٠‏ 

القسم الثالث: وكان مخصص للشعب » ويحتوى على صحن الكنيسة والاجنحة الجانبية 
الذى يحتوى على المنبر أو الانبل المصنوع من الرخام والمزين بالفسيفساء » وبالجهة الغربية 
من القسم "اللقان' يستخدم فى خميس العهد لغسل أرجل بعض أفراد الشعب بواسطة الكاهن : 
تذكارا لما فعله السيد المسيح مع تلاميذه يوم خميس العهد١‏ 

القسم الرابع: وهو الواقع جهة الغرب وكان مخصصا للمرشحين فى عضوية الكنيسة » وبه 
أبواب الدخول ٠»‏ وفى الجانب البحرى من هذا القسم توجد 'المعمودية" وفى الجانب القبلى يوجد 
'المغطس" الذى كان يملاء بالماء ليلة عيد الغطاس تذكارا لعماد السيد المسيح والذى بطل 
أستعماله الان٠‏ وكانث قديما تفصل بين الاقسام الثلاثة الاخيرة حواجز تسمى خوارس »2 
وكانت من الخشب المخروط والتى أزيلت فى السنين الأخيرة والاكتفاء بحجاب الهيكل:!"" 


١-"-؟‏ الصحن والأجنحة المحيطة ع:ع:2121م250 2 دهأونة 2 11316 
كلمة صحن الكنيسة فى الانجليزية 71336 مشتقة من اللاتينية 11313165 وتعنى سفينة!' أوهو 
الجزء المخصص للشعب لحضور القداس فيه ويشاركون بالصلاة » وينفصل الصحن الاوسط 
عن الاجنحة الجانبية بصفان من الاعمدة البسيطة المزخرفة » وتتكون من صفين متساوبين 
فى العدد يمين الصحن وأخر يسارءا"“). 


والنظام المفضل للاعمدة هو أثنا عشر عمودا موزعة على ثلاثة الجوانب للصحن »؛ القبلى 
والبحرى والغربى ويكون الجانب الشرقى مفتوح خالى على الهيكل » بينما تكون أعمدة 
الجانب الغربى دهليز 8133162 ونادرا ما تنتهى الاعمدة الجانبية فى حائط الكنيسة الغربى 


بدون وجود صف أعمدة موازى للحائط الغربى ٠١‏ 


شكل )4-1١(‏ صحن الكنيسة المعلقة ويظهر الصحن 
والاجنحة وصفوف الأعمدة عن: سياحة قبطية والباحث 


كان الخورس الشمالى (الجناح الشمالى) مخصصا للرهبات » ثم المتبتلات ثم الارامسل ثم 
النساء مع أطفالهن وأخيرا الشابات » والان وتات الجناح الشمالى لجميع الفئات دون الفصل 
بينهن٠‏ أما الخورس الجنوبى (الجناح الجنوبى) مخصص للرجال والشبان ويمكن أن يكون 
معهم الاطفال٠‏ يحتوى الصحن على اللقان فى الجهة الجنوبية من الصحن » والانبل فى 
الزاوية الشرقية البحرية من الصحن شكل )5-١(‏ . 


5--” الجناح الغربى الداخلى 

الجناح الغربى 4م 6 | 7 الكنائس المسيحية حعامة شو المكان المخصص للمورعوطظين 
أثناء الخدمات الكنسية ومكان لوقوف التائبين » ومن تحت قوانين التأديب الكنسبة ٠‏ ويه يوجد 
جرن المعمودية فى الجهة البحرية » وكان به المغطس. تطورت الكنيسة والان لايخصص 


كٌ 


بدقة فى كنائس الوجه القبلى القديمة مثل (كنيسة الدير الابيض) بسوهاج » ويتميز الجناح 
فى وسط الحائط الشرقى للرواق يسمح بدخول الكئيسة*) شكل (١-ه)٠‏ 


© - 8:89 عو ب ااي و عو ل د 9 نج ب بود جم يدق 


ع 
3 ته . جه 
1 


8 5 0 
اليان 7 سق ا ته ابي لاحن 10 لوو د قن و ل لو 9 اج لي 


00 
ا 0 


شكل )5-١(‏ مسقط أفقى للدير الأبيض 
يوضح الجناح الغربى الداخلى 


4-0-١‏ الاروقة العلوية 

يعلو الاروقة الجانبية والجناح الغربى طابق علوى بنفس المقاسات » خصص للنساء وقت 
الصلاة » يفتح على الصحن الاوسط ببواكى واسعة بينها أعمدة صغيرة بينها ستائر من خشب 
الارابيسك المفرغ أو درابزين منخفض يكفى لاخفاءهن عن المصلين بأسفل » بمرور الزمن 
وفى القرن العاشر شغلت النساء الناحية الغربية من الدور الأسفل وأقيم حجاب يفصله عن 
صحن الكنئيسة ٠‏ وأنفصلت الاروقة العلوية عن جسم الكنيسة وكان الوصول اليها من المبانى 
المجاورة » وأستعملت ككنائس صغيرة ملحقة » وبسيب الفتور وأضمحلال عدد المصلين 
بطل أستعمال هذه الكنائس الصغيرة وضمت لمنافع الكنيسة أو استعمالها مرة واحدة فى 
السنة؛ ولايوجد نظام الاروقة العلوية فى كنائس الاديرة بالصحراء لعدم وجود نساءل'؟). 


١-"-ه‏ المعمودية بجرء]115م1822 
أقيمت المعموديات فى عصر مبكر جدا » فوجدت حينما تمكن المسيحيون من بناء كنائس لهم 
و تخصيص مواضع خاصة بالعبادة» تقع المعمودية فى الجانب الغربى الشمالى أى غند 
المدخل على اليسار وهكذا أحثل المذبح شرق الكئيسة والمعمودية غربها ٠‏ وللمعمودية بابان أو 
على الأقل ممران يجتازان بالجرن » واحد تجاه الغرب يدخل منه طالبو العماد والآخر فسى 
الشرق يعبرون منهل"ا. . 
يلحق بكل كنيسة معمودية يختلف موضعها من كنيسة لأخرى » فنجدها فى الجناح البحرى فى 
كنيسة أبى سرجة ء وفى الجناح القبلى فى كنيسة أبى سيفين » وفى الجهة الغربية فى كنيمسة 
السيدة العذراء بدير أبى سيفين » وأحيانا فى مبنى صغير ملحق بالكنيسة مثل كنيسة مارمينا فم 
الخليج٠‏ وفى العصور المسيحية الاولى كان جرن المعمودية فى الفناء الداخلى المقابل للكئيسة . 
وفى سائتر كنائس العالم كانت أصلا خارج مبنى الكنيسة الرتيسى » لكن فى مصر فكان جرن 
المعمودية بالداخل بصفة دائمة٠‏ ولاتحتاج الأديرة للمعمودية” لأن الرهبان معمدون أصلاً قبل 
دخولهم الدير: 
جرن المعمودية نوعان شكل )7-١(‏ : 
نوع غاص فى الأرض ؛ وهو عبارة عن حوض دائرى له درجات للنزول إليه على كل جانب 
من جانبى البئر وهو نوع غير شائع نادر الوجود فى الكنائس الحالية. 
نوع مرفوع عن الأرض : عبارة عن حوض غير عميق من الحجر أو الرخام » على كتلة من 
البيانى ملاسقة للساقيل: بد منية معلتء سبيرة بمبلقة أو رسربات قريبكر تثل عياة الب 
فى نهر الأردن٠‏ 
حجرة المعمودية شكل )1-١(‏ : 
تتشابه فى مساحتها مساحة الهياكل الجانبية » لا يوجد بها 
مذبح كان بها مكان محجب للنساء وبها صليب من الفضة 
أو المعدن» ومنجلية بها شمعدان يضاء أثناء التعميد: 


شكل(١1-1)‏ حجرة المعمودية دير الأنبا 
أنطونيوس عن: الباحث 


© لكن توجد فى ديرين من أديرة وادى النطرون هما الأنبا بيشوى والبراموس بسبب أن 


بعض الأهالى يفضلون تعميد أطفالهم ف ىالأديرة للتبرك»: 


المعمودية من الجانب الهندسى 

بعض المعموديات فى الكنائس الأولى تتكون من حجرة واحدة » والبعض ملحق بها حجرة 
أخرى تسمى "حجرة مسحة الميرون' 01115508105 يتم فيها سر المسحة للمعمدين حديثا : 
وأحيانا يلحق بها حجرة ثانية لخلع الملابس وأرتدائهاء شكل حجرة المعمودية حتى القرن 
الرابع كان مربع الجوانب وغالبا ما تنتهى الحجرة بقبو » ومع بدء القرن الخامس ظهر فى 
أوربا معموديات هى وجرنها على شكل رباعى أو سداسى أو ثمانى جوانب أو شكل دائرى أو 
على شكل صليب وهو من أصل شرقى وصل إلى شمال أفريقيا فأوربالا') شكل )6-١(‏ . 


بتوس 


5 


ميد اموت أبومينا بالبازيلكيا الكيرى 


شكل )8-1١(‏ أمثلة للمساقط الأفقية للمعمودية بالكنالس الكبيرة والصغيرة عن: 18اء :ولع 109 ع11ادر0© >6" 
عة تلمعف عن : 20951001113 رماع : بإوعكرن0©) 


١ 7 


1]: المغطس 12:21" :اتسقطمام‎ 5-”-١ 
كان يستخدم فى العصور المبكرة لتعميد المجموعات بالتغطيس الكامل » والمغطس أو حوض‎ 
وكان يبلغ طوله من ثمانية إلى‎ ٠ التغطيس الضخم كان يمثل جزء منتظم من الكنيسة القبطية‎ 
عشرة أقدام » وعرضله ستة أقدام » وعمقة من خمسة إلى ستة أقدام٠ يبدو أنه كان يغطى عند‎ 
عدم الاستعمال » كما هو بكنيسة أبى سرجة بمصر القديمة بسقيفة مدخل الكنيسة. بطلت هذه‎ 
العادة عبر القرون حيث خصصت هذه الأحواض لأستخدامها فى عيد الغطاس » وضاع هذا‎ 
الاستخدام من ذاكرة الجيل الحالى7!*؟). ظ‎ 

١ذ-#-/ا‏ اللقس ان 
يشكل أحد المعالم الواضحة فى الكنيسة القبطية » كان يستخدم قديما فى الاغتسال » وهو 
حوض صغير الحجم مستطيل ضحل طوله قدمين وعرضه قدم » يغوص فى الأرضية وتحاط 
أطرافه بالرخام وأحيانا" يكون دائرى. 
مكانه المعتاد فى الجهة الجنوبية من الصحن » وفى كنائس الصحراء فى أتجاه أقرب إلسى 
الشرق وفى الكنائس السورية والبيزنطية يقع الحوض وسط الردهة أو القاعة الكبرى خارج 
المبنى الرئيسى محاطا برواق مربع محاط بالأعمدة » كما فى كنيسة أجيا صوفا والبازيلد 
الكبرى فى صور ٠:‏ 
كانت الجماهير تحضر للكنيسة حافية القدمين » حيث كان الحوض فى الأرض بنزيل 
المصلون التراب عن أقدامهم قبل المشاركة في القداس٠‏ وبعد أرئداء الأحذية قلل ضرورة 
الاغتسال حتى أصبح غير معروف تماماً » عدا يوم خميس العهد حيث يجرى غسل الأقدام 
على يد الكاهن » تذكار لغسل السيد المسيح أرجل التلاميذ.7”) 


8-8-١‏ الألبل ()تملان) عطدرة 


مكانه ثابت يمتد من الشرق إلى الغرب » فى الزاوية 
البحرية الشرقية لصحن الكنيسة » ويستخدم لقراءة 
الإنجيل وإلقاء الوعظ١‏ أروع نماذجه موجودة فى كنائس 
المعلقة وأبى سيفين ومارمينا بمصر القديمة!'). المقبر 
العادى فى أديرة الصحراء عبارة عن تجويف 
بحائط الصحن مزود بحاجز بداكي("”, يرى بعضل 
العلماء وفى مقدمتهم بتلر وكريزول أن للانبل نوعان : 


شكل١(١‏ -1) الأنبل الرخسامى 
بالكنيسة المعلقة عن : الباحث 


أحدهما له مقصورة مستقيمة الجوانب ملحقة بالأنبل وممتدة من الشرق إلى الغرب » 
من رخام مزخرف أحياناً له سلم متحرك بدلا من الثابت٠‏ والآخر هو المعتاد ذو سلم 
بدرجات ثابتة شكل )1-١(‏ . 

#1 الخورس 1120117) 
الخورس معناه الصف الأول فى الكنيسة » وهو مكان وقوف المرئلين في الكنيسة » وهو 
الجزء الذى يفصل أروقة الكنائس عن الهياكل٠‏ مسقطه مستطيل عرضه من عشر إلى أثنى 
عشر خطوة ( : ؛متر) ومقاسا من الشرق إلى الغرب٠‏ وطوله يمتد بعرض الكنيسة من 
الشمال إلى الجنوب وذلك لأن الهياكل كلها على صف واحد على الطرف الشرقى للكنيسة 
ومفصولة بحجاب مستمر فأستدعى ذلك أن يكون الخورس مستمر بعرض الكنيسة كلها١‏ 
ويبدو أن الكنائس فى العصور القديمة لم يتميز منها الخورس عن الصحن بأى شئ » وأول 
ذكر واضح للخورس كان في القرن السابع ٠‏ 
هناك ثلاث طرق لترتيب موضع الخورس فى الكنائس القبطية: 
+ الخورس غير منفصل بأى أرتفاع أو سلالم أو حواجز أو درابزين » كما فى كنيسة العذراء 
بحارة الروم وكنيسة أباكير ويوحنا ٠‏ 
+ الخورس يرتفع بمقدار درجة سلم واحدة تفصله عن الصحن ؛» بينها حاجز من خشب 
الأربيسك كالمشربية كما فى كنيسة الأمير تادرس ٠‏ 
+ الخورس فى الكنائس البازيليكية الرئيسية يرتفع بمقدار درجتين عن الصحن وحاجز خشبى 
مشغول كالبرامق مثل كنيسة القديس ميخاتيل بدير أبو مقارا""). 
فى بعض كنائس وادى النطرون نجد للخورس حائط يرتفع لسقف الكنيسة يتخلله باب أو بابان 
» مثل كنيسة أنبا مقار وأباسخيرون بدبر أبو مقار » كنيسة المغارة بدير السريان٠‏ فى بعض 
الكنائتس الأخرى يكون الفاصل بين الخورس والصحن حائط فتنخفض (دروه) بدلا من الستارة 
الخشبية الموجودة فى كنائس القاهرة القديمة ٠‏ 
“كان يعلو حجاب الخورس الستارة الخشبية الموجودة بين الخورس والصحن سلسلة مسن 
الصور تمثل أيقونات للرسل والقديسين ومناظر مقدسة من الكتاب المقدس 5"). 


* فى الوقت الحالى تتم قراءة الانجيل والوعظ ء من على المنجلية الموجودة بالخورس الأوس ط 
أمام الهيكل الأوسط بدلاً من الأنبل الذى أصبح لائراه فى كنائسنا الحالية: 


يوجد بالخورس '٠''منجليتين‏ 16ااهع.1آ لقراءة الانجيل وشمعدانان » وبه مقعدان على جانبى 
الهيكل الأوسط ومتعامدين مع أتجاه الهيكل لجلوس الشمامسة والمرئلين أثناء الصلاة٠‏ كما تقام 
به مراسم الزواج خاصة فى الخورس الأوسط أمام الهيكل الأوسط٠‏ كذلك يوضع به كرسسى 
البطريرك فى الجزء البحرى من الخورس الأوسط ويستعمل الخورس فى العصور المبكرة 
للتناول عن طريق فتحتين على جانبى الهيكل الأوسطأ”"). جميع أحجبة الخورس فد أزيلت من 
معظم كنائس مصر ولم يبق منها شسئ الا فى كنائس وادى النطرون شكل )٠١-١(‏ 
٠‏ 01-1). 


شكل )١١-1١(‏ الخورس بدير 
الميمون عن : الباحث 


شكل )١1١-1١(‏ خورس بدير أبو مقار 
عن : الباحث 


ذ--.١‏ حامل الأيقونات 'الأيقونستاسس" 22ع5156 83177ا1 5212 
كلمة حجاب تسمية غير دقيقة , والتسمية اليونانية للحجاب ' أيقونستاس ' ومعناها مكان تعليق 
الايقونات وهى الاصح. واغلب الكنائس القبطية فى مصر وخاصة القديم منها لها احجبة 
تفصل الهيكل( قدس الاقداس والذى لا يسمح دخول الانسان فيه الا بعد خلع الحذاء) , وبين 
باقى أجزاء الكنيسة. 


لس سس 0202 351111111111312 
“) وفى الأديرة يوجد بالخورس دواليب زجاجية محفوظ بها رفات القديسين من رهبان الدير وأن 
كان حاليا بنى لهم مدافن خاصة بهم داخل الدير: 
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ظهر الايقونستاس فى القرن الرابع , بعد ظهورهرصطقة مقاومة ومحاربة الايقونات , وبدات 
أولا فى الكنيسة اليونانية ومنها انتقلت الى غيرها من الكنائس . وكان الغرض من اقامة 
الحجاب احدهما مادى وهو تعليق الصور والاخر روحى وهو ان الله لا يمكن أدراكه.037©) 
وحامل الايقونات او الايقونستاس هو احد الملامح الرئيسية للكنيسة الارثوذكسية في 
معمارها ('") 


وجد شكله الاول فى الكنائس المسبحية منذ زمن بعيد جدا , وكانت اشكاله وارتفاعاته متبانية 
وزينت بالنقوش والصور , وفى الداخل ستاره تفتح وتغلق فى اوقات معينة اثناء الصلاة.(0*) 
فى الاديرة كانت كنائس الاديره العتيقه تخلو من اى اثر للايقونستات او الحجاب الذى يفصل 
الهياكل عن الخورس الاول واقتصر الاقباط الاوائل على رسم صور القديسين والانبياء داخل 
الهيكل ؛ ودوائر القباب العليا والسقوف. *والحجاب بوضعه الراهن المسدود تماما , وظهر فى 
القرن الثامن كرد فعل لحرب الايقونات فى العالم البيزنطى شكل (1-؟١)‏ + 19-19 . 


شكل )١"-1(‏ وحداث من الحجاب تظهر فيها 
الزخارف وطرق التعشيق عن: سياحة قبطية 


شكل (1-؟ )١‏ حجاب كنيسة 


العذراء بالسربان والمسمى يباب 
النبوات عن : سبياحة ثبطية 


سس ل ببس سس 
“ويعتبر حجاب كنيسة ابى سرجة (القرن التاسع) تقريبا ويعتبر اقدم الاحجبة الباقيبة فى كنائس 
امعالم(1*) 

ومن اقدم الاحجبة ايضا حجاب كنيسة العذراء بدير السريان بوادى النطرون ويعود للقرن العاشر , 
والذى يتكون من زوج ضلف منطبقة, ويرتفع لبداية عقد قوس النصر ( الفتحة المؤدية للهيكل )7'). فى 
القرن الحادى عشر شملت الابواب كل فتحة قوس النصر كمأ فى كنيسة العذراء بدير البراموس. بداية 
القرن الثانى عشر اختفت الابواب وحل محلها حجاب ثابت له زوج من الضلف فى منتصف الحجاب 
مثل الموجود بهيكل بنيامين بدير ابى مقار. 


وكان الحجاب المبكر يتكون من بانوهات بزخارف بسيطة كأحجبة كنائس وادى النطرون » ثم 
تطورت الزخارف وتكونت من دوائر ومربعات تتخللهما اشكال هندسية بما عرف 
بالا ابيسك.!!١)‏ 

ثم الاحجبة الخشبية والتى تكونت من حشوات دقيقة , مطعمة بشرائح صغيرة من العاج 
والابنوس المزخرف بنقوش نباتية , يتخللها فى بعض الاحيان مناظر لطيور وحيوانات 
وازهار تكون مجموعة اشكال هندسة . ثم تجميعها بنظام دقيق بدون مسامير او غسراء مسع 
ترك مسافة بين الحشوات لمراعاة التمدد والانكماش7''! شكل )١5-1١( ٠ )١15-١(‏ . 


2- 


ووب ان عات 1 + 


و 5 
1 : 
1 
43 


3و قوت 


شكل )١4-1١(‏ حجاب الهيكل للكنيسة الأثرية بالدير شكل )١5-١(‏ حجاب الهيكل بدير أنبا بضابة 
الحرق عن : البسسساحث نجع حمادى عن : أديرة الوجة القبلى 


وصف حامل الايقونات القبطى شكل )11-١(‏ :- 

الابواب : يحتوى الايقونستاسس على ثلاثة ابواب غالبا , الباب الاوسط كمتخل للهيكل 
الرئيسى وبابان اخران للهيكلين الجانبين. وقد يبرز احيانا حامل الايقونات الخاص بالهيكل 
الرئيسى عن حاملى الايقونات للهيكلين الجانبين , مما يسمح بوجود بابين للهيكل الرئيسى كما 
فى كنيسة ابى سرجة وحارة زويلة . وللابواب ستر من الحرير تزينة ايات من الكتاب المقدس 
, وصلبان ومناظر مقدسة. 

النوافذ : على جانبى كل باب فى حامل الايقونات يوجد احيانا نافذتان صغيرثان على ارثفاع 
متر ونصف عن الارضية , استخدمت فى عصور الاضطهاد لمراقبة اى هجوم فيتمكن الكاهن 
من اخفاء الذبيحة المقدسة واطفاء الانوار وتمزيق اغطية المذبح. واستخدمت ايضدا فى التناول 
ب لانه لا يجوز الخروج بالمقدسات خارج الهيكل كما لا يجوز دخول العلمانيين 
للهيكل.(''أويحكم ترتيب الايقونات على حامل الايفونات مجموعة تقاليد كمسا فى 
الشكل(15-1١).‏ 
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المعمدان 
ه ‏ ابقونة قديس الكئيسه 


٠‏ أمتونة د تبمهبد أو قنديس أو 
أى حدث ل العهد الجديد 


527 القدبيسه مريم يكير 
م ب البسسارة 
؟ ‏ رئيس الملائكة ميخائيل 
٠‏ القديس مار مرقكس 
١‏ - العشاء الآخير 
كا التلؤميذ 
القديسه مريم عند الصليب 
14 القديس يوحنا الحبيب 
عئد الصليب 


شكل )١5-1١(‏ ترتيب الأيقونات على الأيقونستس عن: الكنيسة بيت الله 


5211101219 الهيكل‎ ١١-5١ 


كامة هيكل فى العبرية كما فى العربية 110121 وهى ماخوذه من الاركاديسة وتعنى البيست 
العظيم 7“ 'تعتبر بر الهياكل فى الكنيسة القبطية اقدس مكان فى الكنيسة فهى قدس الاقداس , وتقع 
فى الطرف الشرقى من مبنى الكنيسة , وتمتد فى صف واحد بعرض الكنيسة , اهمها الهيكل 
الاأوسط وهو الاعرض وهو الرئيسى المكرس على اسم القديس او القديسة التى اقيمت الكنيسة 


على اسمة"'). 


يعلق امام الهيكل دائما عدد من المصابيح يغطى الباب بستر حرير , ويزاح الستر جانبا طوال 
فترة الصلاة تفتح الابواب الى الداخل نحو المذب(7". ويرتفع الهيكل عن الخورس بمقدار 


درجه أو اشين 5 الاكتر ويسمى قدس الاقداس ' القبة العظيمة, بيدت 5 0 


ارتبط الهيكل بالمذبح حتى ان الهيكل احيانا يدعى مذبح .ل أوالهياكل فى الكنيسة القبطية اما 
متصلة ببعضها عن طريق فتحات أيواب تفتح على الهيكل الاوسط من الجانبين البحرى 
والقبلى » أو يتصل الهيكل البحرى والقبلى عن طريق ممر خلفى يمرخلف الهيكل الاوسط 
فيمكن للكهنة التنقل بين الهياكل الجانبية دون المرور على الهيكل الاوسط خاصة اثناء صلاة 
القداس , او يكون كل هيكل مسنقل بمذبحه وليس له علاقه بالهيكل الاخر:!'"2 

ولا توجد قاعدة ثابتة للاتصال بين الهيكل , وترنفع حوائط الهيكل الاوسط فى الغالب عن 
منسوب الهياكل الجانبية , حثى يمكن فتح نوافذ إضاءة علوية يتراوح عددها من صفين إلى 
ثلاثة.('") 

الانصال بين الهيكل الاوسط والهياكل الجانبية امر هام في اديرة الصحراء , والذى يتم عن 
طريق ابواب تخترق سمك الحوائط الفاصلة بين الهياكل , وذلك لان الاتصال ذو قيمة طقسبة 
هامة , لان الطقس يحتم على الشمامسة ان يخرجوا ويدخلوا من ابواب الهياكل الجانبية , ولا 
يعبروا ابدا من باب الهيكل الاوسط باعتبار انه الباب الذى لا يدخل ولا يخرج منه الا الكاهن 
فقط شكل )١1/-١(‏ , (18-1) . 


شكل(١7-1١)‏ رسم توضيحى لوجود 
بابين جانبيين للهيكل يستخدمان 
للشمامسة وفى الدورة بالأعياد 


شكل(١18-1١)‏ الهيكل يتوسطة المذبح بكنيسة السيدة العذراء 
بيدير السريان عن: سياحة قبطية 
١--؟١‏ المذبح 11817 
كلمة مذبح فى العربية كما هى فى العبرية 2/2281 وتعنى الموضع الذى فيه تذبح الفدية 
وفى الانجليزية 41133 مشتقة من اللاتينية 41123 » وتعنى الموضعم أو البناء الذى تذبح 


لد 
عليه الفدية ٠‏ 


موقع المذبح: يكون المذبح بين درج الكهنوت 131126 وباب الهيكل أى ببسين كرسى 
الاسقف والشعب » قائما فى وسط الهيكل دون أن يلتصق بالحائط ٠‏ أما فى الغرب فتزحزحت 
المذابح وصارت ملاصقة للحائط الشرقى أبتداء من القرن الثالث عشر كما ألغيت القبة التى 
كانت تظلل المذبح شكل )١19-1(‏ . 


شكل المذبح: حسب الطقس القبطى يجب أن يكون المذبح على شكل أطول من الشرق مما 
إلى الغرب كنظام وجاز أن يكون مكعب » وكانت الكنيسة القبطية هى أسبق الكنائس فى جعل 
المذبح كشكل القبر١‏ وفى بلاد الغرب وجدت 

المذابح عندهم عبارة عن لوحة مقامة على أربعة أعمدة 
وأحيانا خمسة أعمدة وأحيانا عمود واحد » قم اقتدى” 
بكنيسة مصر فأصبح الشكل الغالب عندهم هو شكل 
متوازى المستطيلات!7'"). 

فالمذبح عبارة عن مكعب من الخشب أو المبانى أو 
الحجر » مربع المسقط تقريبا ضلعه حوالى مترا » بأحد 
جوانبه فتحة صغيرة تمتد لتجويف داخلى كان تدفن فيه 
رفات القديسين والشهداء فى العصور المبكرة٠‏ ويغطسى 5-7 4 1 ء' 59 
المنبح من أعلى ببلاطة من الرخام الابيض وتأخذ 1 0 55 د ١‏ 
البلاطة أحد شكلين : ظ ولو تلاك 


اشر ات 


الشكل الأول : عبارة عن نصف مربع ونصف دائرة 
قطرها يساوى ضلع المربع » وعند وضعها يكون نصف ‏ شكل )١11-1(‏ المذبح يتوسط 
الدائرة ناحية الشرق » والجزء قائم الزاوية ناحية ازج ب22 الهيكل بدي رالقديس اباهور سوادة 
ف المنيا عن: البساحث 

حيث المصلين شكل )7٠١-١(‏ . 

الشكل التانى: عبارة عن مستطيل يرتكز على 
المنبح بلدكانة مكونة من أربعة أعمدة صغيرة 
وقبة نصف كروية محمولة على أربعة أعمدة 
من نفس مادة القبة٠‏ وفى العسصور المبكرة 
كانت تسدل على البلدكانة ستائر لتخفى الكاهن 

عق 

فى بعض أجزاء القداس ٠فوق‏ كل مذبح 
كبير في الكنائس القبطية وأحيانا الجانبية , 


شكل )١١-١(‏ المذبح بالكنيسة الأثرية 
بالدير المحرق وهو أول مذبح ودشنه 
السيد المسيح عند هروبه لأرض مصر 
مزينة من الداخل برسوم دينية ملونة تمثل فى عن : الباحث 

الوسط السيد المسيح وهو فى المجد وأحيانا 


)7( 


توجد قبة خشبية محمولة على أربعة أعمدة من 


ين 


مسادة المذبح: 
)١(‏ المذابح الخشبية : فى القرون الاربعة الاولى كانت بوجه عام خشبية » خوفا مسن 
الاضطهاد وأضطرارهم للتنقل من مكان لآخر: ظ 

)١(‏ المذابح الحجرية : أستخدمت منذ عصر مبكر جدا (القرن الرابع) لما لذلك من علاقة 
بينهما وبين مقابر الشهداء. (") المذابح المعدنية : عندما صارت المسيحية الديانة الرسمية 
للامبراطورية الرومانية » أستخدمت المعادن النفيسة فى أقامة المذابح » وأشهرها مذبح كنيسة 
القديس بطرس (من الفضة المطلية بالذهب ومحلاه بجواهر خضراء وبيضاء وياقوت من كل 
الجوانئب ٠»‏ بازيليكا أجيا صوفيا الجديدة كانت المائدة المقدسة من الذهب المحلاه بالاحجار 
الكريمة). وهناك بعض الاستثناءات مثل المذبح النحاسى الذى قدمته الكنيسة الروسية 
للكاتدرائية المرقسية الجديدة بالعباسية» 
فى الكنيسة القبطية يرتفع خورس الشمامسة ثلاث درجات عن صحن الكنيسة » ويرتفع الهيكل 
غالبا درجة واحدة عن الخورس » أما المذبح لايجوز أرتفاعه أبدا عن أرضية الهيكل٠‏ ووجد 
أستثناء لذلك فى كنائس البرية حيث يرتفع المذبح درجة واحدة عن سطح الهيكل'"؛ فسى 
المذابح القبطية لا ينحت فيها أى رسوم أو صلبان عملا بالوصية الالهية بعدم أستخدام أزميل 
فى عمل المذبح حتى لايتندس.!"" 

ذ-“«#-"١‏ الحنية الشرقية أو حضن الاب 156م 4 

الحاقفظ الشرقى للبياكل وخاصبة الهيقل. الآأرسظ مسجوف 
الى الداخل كحنية , حيث من المعتاد عدم بروز هذه 
الحنية خارج الجدار الخارجى للكنيسة , وتقوس الحائط 
الشرقى الى الداخل سمة قديمة عبر كنائس العصور 
الاولى فى اسيا واوربا. وكانت كنائس وادى النطرون 


حوائطها الشرقية فى الهياكل مستقيمة "'. 

الحائط الشرقى للهيكل نوعان: 

الاول : حائط مستوى وراسى , يخلو من حنايا او شامله 
حتايا مريعة: المسقظ مغل البوجونة يمعظى كناقي وان 
النطرون. 00 
الثانى : يكون الحائط الشرقى على شكل حنية واحدة شكل(١-١؟)‏ الحنية الشرقية 
كبيرة بعرض الهيكل كله تحتوى على مدرج بشكل>2ح ولمامها المدرج الرخامى بكنيسة 
الحائط ويوازيه واحيانا بتقدم المدرج مدرج آخر مستقيم الست بربارة بمصر القديمة 
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بعرض الهيكل7''"). وأستعمال حائط مجوف شرق الهيكل قديم جدا فى مصر وتكرار استعماله 
فى الهياكل الجانبية يدل على انه كانت ذو أهمية كبيرة. وبأستدارة حائط الشرقية للهيكل 
الاوسط كان يوجد درج من الرخام أو الحجارة » من سبع درجات نصف دائرية مثل كنيسة 
مارمينا بمريوط» كنائس المعلقة بأبى سرجة وأبى سيفين والست بريارة بمصر 


القديمة ‏ شكل ( ))١-١‏ ويحتوى على كرسى الكهنة ووضع كرسى البطريرك أو الاسقف 
أعلى الدرج فى المنتصف أمام الحنية الشرقية حيث يلقى عظته مواجها الشعب خلال المذبح 
الذى أمامه 77 ومن حوله يجلس الكهنة حسب رتبهم٠كان‏ هذا الترتيب شائعا فى كنائس 
الغرب حتى كنائس القرن السابع » ولم تنتشر الفكرة على نطاق واسع واستئمرت طويلا فسى 
العمارة المسيحية الا فى مصر مثل كنائس ابى سرجة بمصر القديمة والعذراء بحارة زويلة 
أبى سيفيد (47) 

وقد اندثر هذا الترئيب فلا يوجد هذا الدرج الا فى كنائس ماقبل القرن التاسع مع ملاحظة 
الحائط الشرقى لهيكل الكاتدرائية المرقسية الجديدة على شكل حنية كبيرة وتحتوى على مدرج 
ونرى الحنية الفرقية تظهر من الخارج عكس المتبع قديما والذى كان يظهر الحسائط 
الشرقى للهيكل مستويا" وتحتوى الحنية الشرقية والتى تحيط بالدرج صورة السيد المسيح آتيا 
على السحاب ممسكا بالكرة الأرضية فى يد وعصا الرعاية فى يده الاخرى أو جالس على 
العرش ؛ وامام الايقونة سراج يقاد ليل نهار أشارة للنجم الذى ظهر للمجوس » وتوجد فوق 


الابقونة من أعلى طاقة صغيرة لدخول أشعة الشمسس ا ١‏ 
١454-1-١‏ السينثرونس 5311111:01105 

تسميته: شرق المذيح وبالجدار الشرقى يوجد درج 
نصف دائرى يحتوى على سبع درجات يجلس عليه 
الكهنة حسب درجاتهم وفي المنتصف بأعلا * كرسى 
البطريرك أو الاسقف ويسمى سينوثرونس ومعناه 
عرش الجلوس الاسقف ٠حسب‏ التقليد فى الكنيسة 
القبطية يجلس عليه البطريرك بعد الرسامة » كما 
يجلس عليه الاسقف فى الكنيسة فى مقر كرسيه.؛*) 
ومن أمثلة درج الكهنوت فى كنيسة المعلقة » أبى 
سرجة » أبى سيفين » القديسة يربارة » حسارة 
زويلة٠والوضع‏ الحالى لكرسى العرش فى الناحية> شكل(١-5))‏ السنثرونس أو كرسى 
البحرية من الخورس الأوسط حيث يكون الجالس2< البطريرك أو الأسقف بأحد الأبروشيات 
عليه متجها نحو الجانب القبلى للكنيسة٠‏ بأتساع عن : للبساضت 


الما 


4-١‏ الفروق الأساسية بين العقيدة القبطية الأرثوذكسية والعقائد الأخرى 
وأنعكاس ذلك على التصميم المعمارى للكنيسة فى عصورها المختلفة 

١-4-١‏ الفروق الاساسية بين العقيدة القبطية الأرئوذكسية والعقيدة البروتستانتية 
وأنعكاس ذلك على التصميم المعمارى للكنيسة 


الفروق بين الكنيسة القبطيةالأرثوذكسية والكنيسة البروتستانتية 

المذايح - الهياكل أحجية الهيكل 

الكنيسة البروتستانتية : لايؤمنون بسر التناول فلا يوجد عندهم قداسات ولا تناول لذلك 
لاتوجد مذابح أو هياكل أو أحجبة للهياكل » فالمذبح عندهم مجرد رمز للمسيح على الصليب 
وقك التو اعوط 

نتيجة لهذا الاعتقاد أصبح لا مكان لهذا العناصر عندهم » فأنعكس ذلك على التصميم للكنيسة 
البروتستانتية » فكانت عبارة عن صالة خالية تماما إلا من المقاعد ومنصة الواعظ بلا هياكل 
أوأحجبة. 

الكنيسة القبطية : فى الكنيسة القبطية صلاة القداس أساسية والتناول من أسرار الكنيسة » لزم 
لكل ممارسة سر من أسرار الكنيسة عنصر من العناصر المعمارية الهامة للكنيسة٠‏ 

أنعكس ذلك على تصميم الكنيسة القبطية » حيث يوجد للشعب مكان يتمثل فى أروقة الكنيسة 
» والمرتلين لهم مكانهم هو الخورس » والكاهن يقيم قداس الصلاة على المذبح والموجود في 
الهيكل والذى يعتبر قدس الأقدس يفصله عن مكان الشعب بأحجبة الهياكل ٠‏ 

الاضاءة 

الكنيسة البروتستانتية : في الكنيسة البروتستانتية يركز الضوء على منصة الواعظ بطريقفة 
معمارية سواء من الجانب أو السقف » أما مكان جلوس الشعب تكون أقل أضاءة بتقليل فتحات 
الأضاءة الجانبية » أو ترك أسطح المواد الطبيعية بدون بياض٠‏ 

الكنيسة القبطية : فى الكئيسة القبطية مكان الشعب واضح التصميم » ينار بأضاءة خافتة حيث 
الطقوس والكهنة وحجاب تضفى عليها الاسرار والغموض.والذى أنعكس على تصميم 
الفتحات سواء للأنارة أو التهوية. 


الاتحاه ف 
الكنيسة البروتستانتية : كنائس البروتسئانت لاتتجه للشرق » عند وقوفهم لايتجهون للشرق بل 
: كل , )35 


الكنيسة القبطية : تبنى الكنائس القبطية الرثوذكسية جهة الشرق ويصلون وهم متجهين للشرق 
والذى أنعكس على أتجاه محولر الكنسة والمداخل ومكان الحنية الشرقبة.2") 


كن 


مكان الأعتراف 
الكنيسة البروتستانتية : لاتؤمن الكنيسة البروتستانتية بالاعتراف لذا لايدخل مكان الاعتراف 
الكنيسة القبطية : الاعتراف من أسرار الكنيسة السبعة وهو شرط ضرورى للتناول » ويستم 
الاعتراف غالبا فى أحد الهياكل الجانبية بالكئيسة وحاليا يمكن الاعتراف بغرفة الاب الكاهن٠‏ 
أماكن القديسين و الشهداء 
الكنيسة البروتستانتية :_لايؤمنوا بالشفاعة مطلقا" وهذا يقود إلى : 
عدم أكرام القديسين وعدم الأحتفال بأعيادهم ولايؤمنوا بوجود صور وأيقونات ولا يقاد شمعة 
أمام صور أحدهم ولا يبنوا كنائس على أسماء القديسين ولكن تسمى باسم المدينة أو الحى أو 
أسم فضيلة من الفضائل.!؟") 
أنعكس ذلك فى الكنيسة البروتستانتية فلا يوجد بها مكان لدفن شهدائها أو قديسها » وأعتبرت 
الصور محرمة لذا تخلو كنيستها من أماكن للأيقونات أو الصور أو حامل الأيقونات ٠‏ 
الكنيسة القبطية :_تعتقد الكنيسة القبطية أن للشهداء والقديسين مكانه عند الله » لذا فهى تتشفع 
بهم وثقرأ سيرهم ودفنت رفاتهم. 9" 
أنعكس ذلك على تصميم الكنيسة القبطية: 
دفنوا رفات القديسين فى الكنيسة (كما فى أديرة النطرون حيث وجدث دواليب فى الخورس 
بها رفات القديسين ومزار القديس مرقس تحت الهيكل الأوسط بالكاتدراتية المرقسية الجديدة : 
كما تدفن رفات البطاركة تحت الخورس تبركا بهم) ٠‏ وضعت صورة وأيقونات القديسين 
والشهداء أعلى حجاب الهيكل » وطرزت رسوماتهم على ستائر مدخل الهياكل: 
نذرت الشموع أمام صورهم فى المكان المخصص لهم فى الكنيسة فى الجانب البحصرى 
للكنيسة أو قرب المداخل الرئيسية: 
المعمودية 
الكنيسة البروتستانتية : لاتعتقد الكنيسة البروتستانتية فى التعميد بالتغطيس وتكتفى بالرش 
بالماء: .ولا يوووها شر ١‏ من عراز الكنوية 05 
أنعكس ذلك على تصميم كنسيتهاء حيث لا يدخل مكان المعمودية ضمن عناصرها المعمارية 
ولايوجد مكان لها فى التصميم المعمارى للكئيسة. 
الكنيسة القبطية : المعمودية من أهم أسس العقيدة القبطية » فلايصبح الانسان قبطيا الا بعد 
التعمبد » وتجرى المعمودية بالتغطيس.(") 
أنعكس ذلك على تصميم كنيستها حيث لاتخلو كنيسة قبطية من جرن المعمودية » باستثناء كنائس 
الأديرة بالصحراء لعدم الحاجة اليها حيث أن الراهب معمد قبل دخوله الدير(عدا دير الأنبا 


يحل 


بيشوى والبراموس لتعميد الأطفال للتبرك) ٠وقد‏ يختلف مكان المعمودية من كنيسة لأخرى؛ 
ومكانها الطقسي هو الجزء الشمالى الغربى من الكنيسة ٠‏ 

الشكل _الخارجيى العام المكئيسة 

تأثر شكل الكنيسة بصفة عامة نتيجة اعثراض الكنيسة البروتستانتية لمعظم معتقدات الكنيسة 
القبطية فكان كالانى: 

الكنيسة البروتستانتية : فى الكنيسة البروتستانتية أتجه نحو البساطة والتجريد ولم تتقيسد 
بمنارات أو قباب بما تحتوية من رموز. 2 ظ 

الكنيسة القبطية : فى الكنيسة القبطية أتجه نحو الفخامة والالوان والزخارف ٠‏ والقبة من أهم 
السمات التى تثميز بها » كذلك لها برج عالى (حامل الأجراس أو المنارة). - 


5-4-١‏ الفروق الاساسية بين العقيدة القبطية الأرثوذكسية والعقيدة الكاثوليكيسة 
وأنعكاس ذلك على التصميم المعمارى الكنيسساة [ 


الفروق الأساسية بين عقيدة الكئيسة القبطية الأرثوذكسية وعقيدة الكنيسة الكاثوليكية 
لد المعما عا 
رغم الاختلاف العقائدى بين العقيدة الفبطية والعقيدة الكاثوليكية فالكنيستين تتشابة الى حد ماء 
وكان الأختلاف فى بعض الملامح: ظ 
الهيكل - المذييع - حجاب الهيكل 
الكنيسة الكاثوليكية : كان لوقت قريب عبارة عن لوح من الرخام مقام على عمود أو أربعة 
أو خمسة أعمدة./“أوصار المذبح ملأصق للحائط أبتداء من النصف الثانى مسن العسصور 
الوسطى.7'') قد نجد الأن فى كثير من الكنائس الهيكل والمذبح أثناء الصلة حيث لايوجد 
حجاب هيكل يحجب عن الهيكل تماما".!''') 
الكنيسة القبطية : لكنيسة القبطية لم تعط أهتماما" لمادة المذبح وان بطل أستخدام المذابم 
الخشبية منذ القرن الرابع » وتستخدمه كنائس الأقباط بأمريكا وأستراليا لأسباب عملية.!١'')‏ 
شكل المذبح يأخذ شكل المكعب تقريبا ويقوم وسط الهيكل وغير ملصق للحائط."""") 
المعمودية 
الكئيسة الكاثوليكية : منذ القرن الثالث بطريق الرش بالماء ٠‏ بدءا من القرن الخامس ظهرت 
فى أوربا معموديات هى وجرئها على شكل سداسى الجوانب أو ثمانى الجوانب أو دائريسة 
الشكل وأحيانا على شكل صليب.'"'! أنعكس ذلك على التصميم » لذا تخلو الكنيسة مسن أى 
مغطس أو حوض للعماد » وبالتالى ليس للمعمودية بالكنيسة مكان مخصص لها ١‏ 
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الكنيسة القبطية : فى الكنيسة القبطية يكون يكون التعميد بالتغطيس. 

أنعكس ذلك على التصميم فى جرن المعمودية خصص له حجرة للعماد٠وكان‏ شكل حجرة 
المعمودية حتى القرن الرابع مربعة الجوانب وغالبا تنتهى بقبو»ء وخصص لها الجانب الغربى 
الشمالى من الكنيسةا؟'') 


التماثيل والايقونات المنحوتة 

الكنيساء الكاثوليكية : فى الكنيسة الكاثوليكية سمح بوضع الثماثيل والايقونات المذحوتة داخل 
وخار ج الكنبيسة ٠‏ ظ 

الكنيسة القبطية : فى الكنئيسة القبطية لا توجد تماثيل: 


الشكل الخارجي العام للكئيسة 

الكنيسة الكاثوليكية : فى الكنائس ذات التصميم البازيليكي كانت مستطيلة الشكل وذات 
التصميم البيزنطى كانت مربعة أو مستطيلة أو أسطوانية أو صليبية الشكل وتتميسز بالقباب 
الكبيرة الرئيسية والصغيرة الثانوية ٠وكان‏ الشكل الخارجى يتسم بالعظمة والوقار دون المغالاة 
فى زخارف الوجهات فى البازيلكى » وكانت بسيطة قوية معبرة فى البيزنطى.*"" 

الكنيسة القبطية : كانت الكنائس القبطية مربعة أو مستطيلة » والقبة من أهم السمات التسى 
تنميز بها » كذلك لها برج عالى (حامسل الأجراس أو المنارة) . واستخدمت الحليسات 
والزخارف القبطية وأحيانا الأيقونات الخارجية من الموزاييك القبطى . 


عن 


الأديرة 

21١-1١‏ أصل الرهبنة وأنواعها 
كانت مصر مهد الرهبنة فى العالم وعنها أخذت جميع الدول الرهبنة كنظام شعبى وكنسى: 
وقد بدأت الرهبنة على يد القديس البار الانبا انطونيوس سنة ٠١5‏ مبلادية والرهبنة كان أثرها 
قويا وممتدا فى عصورها الأولى المبكرة على الفكر المسيحى وعلى مسيحية الغرب بنسوع 
أخص» وهى التى أعطت المسيحية فى الغرب طبيعتها المركزية كمؤسسة حتى اليوم» ل ذلك 
أصبح تاريخ الرهبنة جزءا هاما لاينفصل عن تاريخ المسيحية فى العالم كله اليوم٠‏ أما بالنسبة 
للكنيسة القبطية فتاريخ الرهبنة يعتبر الخلفية الحية المحركة لكل أحداث الكئيسة وأمتدادها 
وتطورها منذ القرن الرابع حتى اليوم:97١٠)‏ 
والرهبنة الديرية معناها الزهد والنسك » أو الانعزال والانفراد » بقصد التبتل والعبادة أما 
ين 
وللرهبنة أنواع/(5' (١‏ أهمهما : 
بولا أول *السواح الذى لم نعرفه الا من خلال زيارة الانبا انطونيوس له. 
نظام الجماعات الرهبانية : والتى شهدتها مصر منذ أسسها القديس أنطونيوس عامة؛” 2 
أسسها مكاريوس الكبير عام "5٠ -1٠٠١(‏ م) ء وفى مناطق بسيير والبهنسا وملوى وأسيوط 
وقنا٠‏ 
نظام الشركة الرهبانية: وهو النظام الذى أسسه القديس باخوميوس عام (485؟45-5؟ م) » وهى 
المرحلة التى عاش فيها الرهبان داخل أسوار دير كبيرء وفى حياة شركة يومية فى الصلاة 
والعمل وممارسة الحرف والصناعات٠‏ ثم جاء القسديس شنكودة رئيس المثو حدين سام 
(481-755م) فأحيا اللغة القبطية وأستضاف الآلاف فى الدير وقت المجاعة » فربط بين 
نظام العزلة ونظام الشركة فى ديره الابيض بسوهاج » ووضسع قوانين ونظم أداره الدير. 


* السواءم فى تاريخ الكليسة القبطية هم فوم من النساك . شديدى التقشف والتعبد وممارسة حياة غاية 
فى الفسوة والعزلة والانفرادية هائمين معظم أيامهم فى الصحارى والبرارى: ولم يخضعوا فى نظام 
من الرهبنة بل يعيش الفرد منهم حياة نسكية حسب ظروف البيئة الموجود فيها غير مرتبط بالصلاة فى 
كنئيسة معينة مثل أنبا بولا أول السواح فى الصحراء الشرقية. 


وللرهبان رتب حسب درجة نسكهم ؛ قسمها القديس مار أسحق خمس رتب وهى 0 

المرتبة الأولى : تشمل العلمانيين الانقياء الاتقياء٠‏ المرتبة الثانية : تشمل الرهبان الذين يعيشون 
داخل الدير عيشة مشتركة٠‏ المرتية الثالثة : تشمل المتوحدين داخل الدير الذين يلازمون قلايتهم 
ملازمة ثامة فلايخرجون الا للصلاة الاسبوعية الجماعية يوم الأحد١‏ المرتبة الرابعة : تشمل 
المتوحدين المنفردين فى الصحارى والجبال ٠‏ المرتبة الخامسة : تشمل السواح الذين بلغوا 


الكمال فى التعبد: 

وببدأ الراهب يومه قبل الثالثة صباحا" لتأدية صلواته الخاصة » وفى تمام الثالثة يدق الجرس 
فيجتمع الرهبان للصلاة فى كنيسة الديرء بعد ذلك يخرج الرهبان إلى العمل اليومى مثل 
الزراعة ء أو أعمال للصيانة ء أو التشيد لمبانى الديرء أو لتصنيع المنتجات الزراعية + أو 
أعداد الطعام. ويجتمع الرهبان بعد الظهر فى الكنيسة للصلوات الجماعية » وبعد الغروب 
ينطلق الرهبان فى البرية فرادى يتلون صلواتهم » ويقرأون الكتاب المقدس والكتب 
الروحية.!٠١)‏ 


1 نشأة الاديرة وتطورها 

كان الناسك فى البدء يختار بناية خربة أو قبرا مهجورا أو كهفاً فى الجبل ويتوحد فيه » لايرى 
أحدا ولا أحد يراه وأختاروا كهوفا متجاورة لتخفيف قسوة التفرد والإنقطاع » لتعثر بناء قلالى 
بالحجارة . وبأزدهار الرهبنة عبر أولاد الملوك البحر ليسلكوا طريق الرهبنة » وتوافرت 
الامكانيات لبناء القلالى من الحجارة » وقد أسهم الملوك والبطاركة فى تحقيق ذلك » في القرن 
الخامس الميلادى بدأ البربر يغيرون على البرارى التى يسكنها الرهبان لقتلهم ونهبهم» فأستشهد 
كثيرون وأصبحت الأسوار حول مساكن الرهبان ضرورة حتمية٠ومنذ‏ ذلك الوقفت ظهرت 
الاسوار ببرية شهيت٠‏ 

فى مصر العليا ومنذ القرن الرابع بدأ الانبا باأخوميوس بناء الاديرة الرهبانية وكانت قريبة من 
العمران » حيث كانت مواد البناء مئيسرة مما أمكن أقامة نظام الشركة فى الرهبنة٠‏ لذا كانوا 
يسمون الاديرة 'كنوبيون" أى المعيشة المشتركة باللغة القبطية: 

ولوجود الاديرة وبعدها بالبرارى النائية جعلها أكثر تعرضا لسطو البربر واللصوص ؛ فبنوا 
حولها الاسوار العالية وجعلوا أبوابها صغيرة الارتفاع مما يجعل الداخل يحنى رأسهء وعند 
الخوف من غارة البربر كانوا يضعون حجرين عظمين فى فتحة الباب كانا مجهزين لهذا 
الغرض » وأحيانا كانوا يسدون باب الدير بالمبانى ويتم رفع الاشياء لاعلى على ألواح خشبية 
تشبه الساقية » فإذا قصد الدير شخص يدق الجرس لتنبية الرهبان فيمدون حبلاً ويرفعونه لاعلى 


دن 


وأنتشرت الاديرة بكل أنحاء مصر بعد ذلكء؛ فكانت أديرة الأنبا مكاريوس فى برية شهيت 
بوادى النطرون غرب الدلتا » وأديرة الانبا انطونيوس فى مصر الوسطى » وأديسرة الانبا 
بأخوميوس بمصر العلياء وزاد عدد الاديرة خلال القرنين الرابع والخامس الميلادى زيادة 
كبيرة؛ حتى وصل عدد الاديرة غرب الاسكندرية الى أكثر من خمسمائة دير عامر بالرهبان. 
خربها كسرى حين فتح الاسكندرية.(1'1) 


وظلت الاديرة عامرة حثى تجمعت عوامل كثيرة كانت سببا فى خرابها أهمها غارات البربر 
فبعد عمارها طمع فيها البربر وكانت برية شهيت أكثرها تعرضا للغارات٠وكانت‏ أول غارة 
للدير حوالى عام ١648م‏ وتبعتها غارة أخرى بعد بضع سنوات قتل فيها الكثير من الرهبان »: 
ثم وقعت غارة ثالثة فى أواسط القرن الخامس الميلادى٠‏ ثم أغار البربر عام 516 م علسى 
برية شهيت مرة أخرى » ثم عام 6١١‏ ميلادية غارة أخرى حيث تركوها خرابا هدموا فيها 
الكنائس والقلالى وأسروا الرهبان فى عهد البابا مرقس الثانى الذى ظل يبكى حزيناً على 
ماحل بالأديرة حتى مات من شده حزنه٠‏ ولقيت الأديرة الخراب على أيدى الغزاة الذين 
أغاروا على مصصرء وفى أوائل القرن السابع هجم كسرى على الاسكندرية وعند مروره ببرية 
شهيت فى طريقه خرب ما بها من أديرة زادت عن أكثر خمسمائة دير١‏ وذكر المقريزى الذى 
توفى عام 44١‏ ام أنه لم يبق من هذه الأديرة فى زمنه غير سبعة أديرة!'!'). 


التزايد المستمر فى راغبى الالتحاق بالحياة الديرية هو أحسد ملامسح الكنيسة القبطية 
الأرثوذكسية فى العصر الحالىء فبدأ التفكير فى تعمير الأديرة التى خلت من الرهبان » وفى 
الوقت الحاضر يوجد أحد عشر ديرا للرجال منتشرة فى المناطق الصحراوية وسستة أديرة 
للنساء توجد داخل المدن7؟''). 

لذا تم تعمير الأديرة وتوسيعها لتستوعب الاعداد المتزايدة من الرهبان» كما تسم إحياء 
الرهبنة فى الأديرة القديمة المندثرة )١'4‏ 


نض 


0 العناصر المعمارية للاديرة 
تخطيط الدير ©'": يتكون الدير من مجموعة من الابنية ذات الطابع المسيحى يتعبد فيها 
الرهبان » وتشمل الأسوار » الكنائس » والحصن » والقلالى ء والمكتبة » والمائدة » والمعاصر 
والطواحين؛ والبثرء وأهم عناصر الدير كا لاتى: 


عن : أيفلين هوايت 


الميانى الأثرية 
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شكل (١5-1؟)‏ دير أبو مقارالتخطيط العام للتوسعات الجديدة 
عن : الرهبنة القبطية 


لذن 


ورا توس 


ر وادئلتطربه ) 


شكل(١1-١")‏ دير البراموس بوادى النطرون مسقط عام عن : أيقئين هوايث 
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شكل(1-1") الدير المسسريان بوادى النطرون مسقط عام عن : أيقلين هوايت 


1 


١-7-1‏ الأسوار 
تعتبرمن العناصر المعمارية الهامة » وثبنى عادة بارتفاع كبير 
وحوائطها ملساء خالية من البروزات والدخلات » حتى لايمكن 

تسلقها وأختراق الدير. 

بالاسوار مدخل واحد ضيق يكنفه برجان كبيران » كما فى 
أدبرة وادى النطرونءكانت تضم صومعة مرتفعة للرقابة » يقيم 
فيها راهب لانذار الرهبان بالقادم الى الدير » عن طريق دق 
الاجراس بطريقة محددة » ومن طريقة الدق يعلم الرهبان 
القاصد للدير' '') فيحتاط الرهبان ل ذلك. وأرخ أبو صالح 
الأرمنى ان بعض الاسوار كانت تبنى من ثلاث طبقات » أى 
ثلاثة أسوار من الحجر ؛ لتأمين الدفاع عن الديرء كما فى دير 
الشهيد أبى أسحق بالفيوما"''). ومعظم أسوار الاديرة القديمة 
بنيث بالطوب اللبن » مثل سور القديس أنطونيوس بالبحر يلاق بعادت ارين 
الاأحمر: وذلك لجودة مادة الطوب اللبن التى تقاوم البرودة عن : الإسسساهسة 
والحرارة فى وقت واحد شكل (١5-1؟5")‏ ء )84-1١( , )"9-1١(‏ 


شكل (١1-؟1")‏ سور دير الأنبا بولا بالبحر 
الأحمر عن : البساحث 


سس 


سكل )55-1١(‏ سور دير ابو مقار بوادى النطرون عن : الباحث 


هو 


!"5 الكئيسة 
مبنى الكنيسة من أهم الابنية المعمارية داخل الدير . وهى شرط أساسى ى لقياء الدير سواء كان 
كبير أو صغير حتى يصلى فيها الرهبان » ويختلف عدد.الكنائس من دير الى آخر تبعا لحجم 
الدير وعدد رهبانه » منها من أقتصبر على كنيسة واحدة ؛ او أكثر("). أستغنى عن الشبابيك 
الواسعة وثم الاكتفاء ببعض الفتحات الصغيرة العلوية بأعلى الحائط » أو فى مثمن حامل القبة 
حيث كانت كافية للاضاءة من الداخل مع فتحاث الابواب » ونتج عن ذلك استمرار الحوائط 
وتغليب المساحات المصمتة على الفتحات. أدتث قلة الفتحات بالداخل الى حماية الكنيسة مسن 
أشعة "الشمس. الشديدة خصوصا فى الصيف» أما من الناحية العقائدية فقد وفر الضوء الخافت 
مما يعطى أحساسا" بالخشوع أثناء الصلاة. 
؟-"ا-”" الحصن 
جاءت فكرة أنشاء الحصن نتيجة لهجمات 
البربر المتوالية » وأخذ الحصن شكل وجوهر 
قلعة صغيرة بعد ذلك لتوفير الامان للرهبان » 
حتى لاتنقطع عباداتهم داخل الدير٠ويعد‏ 
الحصن من الاجزاء المعمارية ذات دقة 
وأهمية داخل سور الديرء فيغتبر الملاذ 


الاخير للرهبان » وأمنهم من غارات البربر 
خاصة فى وادى النطرون خلال القرون 
الثلاثة الأولى.!''' وتم بناء أول حصن فى 
الاديرة على يد الملك زينون ملك 
القسطنطينية. 

والحصن معماريا عبارة عن بناء مسقطه 
الافقى مربع أو مستطيل الشكل» مكون فسى 
معظم الاحيان من ثلاثة طوابق تضم حجرات 
لإقامة الرهبان » ويضم وحدات معمارية 


شكل(١-5‏ ") الحصن ويظهر فى مكانه من الدير 
بدير الأنبا بول بالبحر الأحمر عن : البساحث 


أخرى مثل كئيسة صغيرة » مصدر ميساه 
وصهاريج » مخازن للحبوب وفرن صغيرء 
مراحيض » وما يكفى لاقامة الرهبان فترة 
طويلة تحسبا لاى حصار طويل للحصن٠‏ 
وأديرة وادى النطرون تضم حصون أثرية شكل( اا فنص تاي شعي بلسية 
مازالت قائمة حثى تاريخدا'''). عن : الباحث 


5 


وتأثرت أشكال حصون الاديرة بالملامح المعمارية المصرية القديمة » سواء تأثير المسصطبة 
الفرعونية بحوائطها الماتلة للداخل من أعلى »: أو الأبراج الممتدة لمدخل المعبد 18:1105. 

شكل الحصون الموحد والذى تطور فى مصر أبتداء من القرن السابع فصاعدا أتخذ السشكل 
الخارجى الرباعى الأضلاع وأصبح تخطيطها الأرضى أكبر.!'"2 


وينفصل الحصن عن كل وحدات الدير وفى الاديرة المصرية يغلب وجوده قرب كنيسة الدير 
الرئيسية » ويتم الوصول اليه عن طريق معبر متحرك أو سلم خشبى بين الحصن والكنييسة 
حيث يسحب بعد وصول الرهبان للحصن٠‏ وتميزت بعض الاديرة الكبيرة فى العصر الفاطمى 
بوجود أكثر من حصن » حسب عدد الرهبان ومساحة الدير ووحداته المعمارية بالداخل» 
وذكر أبو صالح الأرمنى وجود أربعة حصون بدير القلمون بالفيوم وحصنان بدير العسل 
بالمنيا بأحدهما قلالى الرهبان7''). ووجدت مقابر لدفن الرهبان فى بعض الحصون عند 
حدوث وفاة أثناء فترة حصار للديرء كما فى سطح الدير المحرق٠من‏ أمثلة الحصون 
الموجودة حصن دير السريان » حصن دير الانبا بيشوى » حصن دير أبومقار » حصن دير 
الأنبا يولا »ء حصن الدير المحرق شكل )71-1١( » )7”5-1١(‏ . 


مثال لتحصون : حصن دير أبو مقار 

ورصف الحصن: مدخل الحصن بالدور الأول مخترقا الحائط البحرى- أمامه طرقه ضيقة بقبو 
مدبب يقسم الحصن إلى ثلث وثلثين0+ على اليمين توجد ثلاث حجرات » الحجرتان الاخيرتان 
متداخلتان +٠‏ على اليسار صالة مقسمة إلى ثلاثة باكيات بكتفين مستعملة ككنئيسة من خورس 
واحد وثلاث هياكل متساوية وفى نهاية الطرقة دورة مياة صغيرة٠+‏ يقع سلم الحصن فى الركن 
البحرى الغربى' 

الدور الأرضى: + على اليمين حجرتان فى نهاية أحدهما يقع بئر الحمصن0٠+‏ على اليسار 
ثلاث حجرات كل حجرة داخلها حجرة داخلية:+ جميع حجرات الدور الأرضي والأول 
مغطاة بقباب منخفضة على مثلثا كروية 765تأسهلع2 ذه وعدده2آ1 10[هطك ٠‏ 

الدور الثانى: + على اليمين حجرتان مغطيتان بقبو متقاطع » الحجرة الثانية داخلها حجرة 
صغيرة0+ على اليسار توجد ثلاث كنائس : “الكئيسة الاولى أخذت جزء مسن الطريسق 
لتوسيعها صحنها الاوسط أعلى من الجناحين الجانبين وسقفها مستوى٠‏ +الكنيستان الاخريان 
صحنهما مغطى بقبو » الهياكل مغطاة بقباب » يوجد سرداب أسفل طرقها'"') شكل (١-/10؟)‏ 
شكل )58-١(‏ . 


يدن 


1 5 يي و عدي ع 5 ثان. - قطا 1 
شكل(١717-1)‏ حصن دير أبو مقار -- منظص عام - مسقط أفقى للور الأرضى و الأول والثانى ع راسى 
عن : أيفلين هوايت 


شكل(١-8")‏ منظر عام لحصن دير أبو مقار بوادى النطرون عن : الباحث 
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سقط الدور الأرضي 


شكل )"59-1١(‏ قطاع وواجهة لمجموعة نموذجية من 5 فلألى بدير 
ابو مقسسار عن : الرهبنة القبلية 


تشكل القلالى أهم العناصر المعمارية للدير. فهى النواة الاولى لنشأة وتشكيل الاديرة فى بدايتها ؛ 
وهى أبسط صورها تتكون من حجرة صغيرة يعيش الراهب فيها طوال حياته.©"" 

تذكر المراجع التاريخية أنه قديما كانت القلالى* الاولى تبنى فى مواضع بعيدة عن الاديرة 
بعيش فبها الرهبان ويلتقون فى أيام محددة داخل كنيسة الدير للصلاة معا » ونظرا" لتعرضسهم 
لغارات البرير فتطلب الامر أقامتهم ى مكان آمن ؛ فبنوا القلالى فى مواضع قريبة من بعضها 
وأحاطوها بسور. ويخلتف عدد القلالى من دير إلى أخر » فبلغ فى بعض الاديرة عشرة قلالى: 
وفى البعض الاخريلغ المئات» وف ىالبعض الآلف.*"0) 

وظهرت نماذج متعددة لتخطيط هذه القلالى » كثير من أديرة مصر يغلب ان ممر"" كبير" 
مستطيل الشكل يغطيه قبو على جانبيه صفوف من القلالى المتجاورة » كما فى دير الانبا 
ميتاؤس المعروف بدير الفاخورى بأصفون » ودير القديس سمعان بأسوان.9'"'! ودير المجمع 
بنقادة »ودير أنبا مقار بوادى النطرون ""'! شكل (١9-1؟)‏ . 


١8 


شفق 1. 4) نموذج للمنشوبية 3 لبون الركبات خرن : أديرة الريونة البعرور عاتن مسوايق 


المشوبية هى مبنى سكنى رهبانى للمتوحدين » وهناك نموذجين للمنشوبية» 

النموذج الأول : منشوبية المتوحد وثلميذة » ويحيط بها سور عالى يفصله عن العالم الخارجى 
وعن باقى المنشوبيات المنتشرة حوله » وتتكون من مدخل » وفناء فسيح به بئسر ومساحة 
صغيرة مزروعة خضروات ودورة مياه » وتتكون من ثلاث أجزاء » جزء للراهب المتوحد 
بها غرفة خاصة تعرف بالمحبس» وجزء لتلميذه وبه غرفة محبس» وجزء للضيوف والذى 
يقع بالقرب من المدخل ٠‏ 

النموذج الثانى : المنشوبيات الكبيرة (مبانى الشركة ) ويعرف بالدير الصغير ويسكنه المتوحد 
الكبير وحوله تلاميذه » وتوجد صالة للاجتماعات والصلاة والطعام وحجرات خدمة » وذكر 
تاريخ البطاركة ان المنشوبيات الكبيرة عرفت بأسماء الآباء الكبار أو بأسم البلد الذى ينتمى 
إليه الاباء قبل رهبنتهم . 

وقد ذكر التاريخ الرهبانى أن الذى أسس منطقة القلالى هو الانبا أنطونيوس1'"") 

وهى تحتوى على حوالى ١6٠١‏ مبنى رهبانى (منشوبية) » والذى أطلق عليهم عرب 
المنطقة أسم القصور. وفى السنين الاخيرة أخترقت المنطقة ثترعة النوبارية والسكك 
الحديدية للبضائع من الخطاطبة إلى ايتاى البارود» كما أنتشرت الزراعات المدنية فأتت على 
منطقة القلالى بالكامل. 


* أقدم الفلالى هى قلاية القفديس أنطونيوس » وهى مغارة محفورة فى جبل بمنطقة البحر الاأحمر . 
وترتفععن سفح الجبل بنحو ٠١١٠١‏ درجة »عاش فيها معظم حياته. وكذلك قلاية الانبا بولا عبارة عن 
مغارة أقيمت فوقها فيما بعد كنيسة الدير. 


ءءء 


يدا 


5-5 المكتيس نميه 
لها أهميتها الخاصة بما لها من أهمية روحية وعلمية للرهبان يقضون وقتا طويلا فى قراءتهم 
الدينية واللاهوتية » بالاضافة لاهتمام كثير من الرهبان بالتأليف والقراءة فى الموضوعات 
الدينية والادبية والعلمية(؟'')٠وأحتفظت‏ مكتبات الأديرة بمخطوطات قديمة وهامة مكتوبة 
بلغات مختثلفة ومن أهم المكتبات مكتبة دير سانت كاترين والتى ضمت الكثير من الكتسب 
والمقطوطات: القديمة 01 


1-9-9 الم ُفة 
وهى عبارة عن قاعة كبيرة مستطيلة الشكل مقسمة من 
أعلى بعقود مختلفة إلى مربعات أو مستطيلات صغيرة 
تغطيها قباب قليلة الأرتفاع أو أقبية متقاطعة » وتتوسط 
القاعة منضدة طويلة مستطبلة صغيرة الارتفاع » يجلس 
حولها الرهبان يوم الأحد بالدير من كل أسبوع بعد 
صلاة القداس بالدير يتناولون وجبة أغابى (محبة) : 
والتى كان يتناولها الاباء الاوائل فى الكنيسة القبطية 
أول الأمر داخل الكنيسة الجامعة بالدير ئم صارت 
تلحق بعد ذلك داخل البناء الذى عرف بالمائدة لحق بها 
وحدات قبل المطبخ والمخزن والفرن!'''أشكل )4١-1١(‏ 


شكل )4١-1١(‏ المائدة بدير أبى مفار 
بوادى النطرون عن : الباحث 


؟-1- المعصرة والطاحونة هت حم 


من عناصر الدير المطلوب توافرها مع ملحقات الدير 
حيث توفر المؤن للرهبان داخل الدير وهى معاصر 
العنب والزيتون وطواحين الغلال شكل -1١(‏ 49) . 


شكل 1 المعصرة بدير البراموس 
بوادى النطرون عن : الباحث 
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شكل )4-١(‏ البثر بدير الأنبا بيشوى عن : الباحث 


توفير المياه للرهبان داخل الدير من الأمور الضرورية » عند أختيار مواقع الأديرة قبل بناءها 
؛ واذا بعد موقع الدير عن مصدر المياه لجأ مؤسسوا الدير إلى توفير الماء اللازم لمعيشتهم: 
بحفر الابار داخل الديرء أو حفر الصهاريج فى جوف الأرض لتجميع ماء المطر فيها 9" 
شكل الت 3 : 


١١-1‏ عناصر أخرى ملحقة بالدير 
دار الضيافة وهى من العناصر الضرورة فلا يخلو دير من الأديرة من دار ضيافة لاستقبال 
الزوار العابرين » تم من خلالها تقدم بعض الوجبات والمشروبات٠‏ ويلحق بها مطبخ لخدمة 
الدار .ومعداتك مياوءوقى مث النباتى الجديدة: 


لبون الخلسوة وتوجد بالأديرة بيوت للخلوة ينزل بها زوار الدير بعد الحصول على 
تصريح من أب الاعتراف وتستخدم هذه البيوت للصلاة والتأمل ٠»‏ ء وهى من المبانى الجديدة: 


عناصر أخرى ويضم الدير بعض العناصر الأخرى مثل حظائر لتربية المواشى والدواجن 
٠‏ أرض زراعية تضم حدائق والبساتين لانتاج بعض المنتجات الزراعية التى يتم تصنيعها ١‏ 


د 


الخلاصة والنتائج للباب الاول 
الآقباط هم بقايا الأمة المصرية العريقة » فالقبطى هو المصرى وجمعها أقباط أى مصريون »: 
وان اللغة القبطية هى الصورة الاخيرة من صور تطور اللغة المصرية القديمة . 
الكنيسة هى تعريب كلمة " أكليسيا " وهى فى الأصل يونانية مشتقة من فعل ' أكالو ' ومعناها 
أدعو ومعنى " أكليسيا " فى الأصل هو أجتماع أناس كثيرون مدعوون بهدف واحد فى مكسان 
واحد . ويقصد بكلمة كنيسة معنيان الأول روحى وهو جماعة الموؤمنين بالمسيح » والآخر 
حرفى وهو البناء المشيد والمكرس لعبادة الله . 


التوزيع الفراغى للعناصر المعمارية للكئيسة : أنقسمت الكديسة من الشرق إلى الغرب إلسى 
أربعة أقسام أحتوت على العناصر المعمارية للكنيسة والتى يتكون منها الطراز القبطى محددة 
ملامح الكنيسة القبطية : 

القسم الأول : الهياكل وترتفع عن صحن الكنيسة وتقع فى الشرق ٠‏ بها المذبح فى الوسط » 
والحنية الشرقية أمامها مدرج رخامى نصف دائرى أعلاه كرسى البطريرك أو الأسقف عند 
زيارته الكنيسة قبل نقله بعد ذلك إلى الجزء البحرى من الخورس الأوسط ؛ وامام الهياكل 
يوجد الحجاب أو حامل الأيقونات والتى تفصل الهياكل عن باقى الكنيسة . 

القسم الثانى : الخورس وبلى الصحن ويقع أمام الهيكل » ويرتفع بمقدار درجة أو درجتين عن 
مستوى الصحن وأرضية الكنيسة . 

القسم الثالث : صحن الكنيسة والأجنحة المحيطة » وينفصل الصحن عن الجناحان البحرى 
والقبلى بصفين متساويين من أعمدة رخام ذات تيجان كورنثية » ويوجد أيضا جناح غربى » 
وبأرضية الصحن يوجد اللقان والأنبل الرخامى . 


الأديرة القبطية تتكون من عناصر معمارية هى : الاسوار ؛ الكنيسة » الممسصن »؛ القلالى 
(النواة الأولى لنشأة وتشكيل الأديرة فى بداياتها) » المنشوبية ( سكن للرهبان) » المكتبة : 
المائدة » المعصرة والطاحونة » البثر » وحديثا دار الضيافة وبيوت الخلوة » وعناصر أخرى 
مكملة مثل حظائر المواشى والدواجن » وأراضى زراعية تضم حدائق لإنتاج المنتجات 
الزراعية التى يتم تصنيعها . 
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هوامش الباب الأول 
هوامش الفصل الأول 
)١(‏ زكى شلودة ء موسوعة تاريخ الاقباط » جزء )١(‏ -ط”؟ ١19554 ٠‏ ص(ه). 
)١(‏ يعقوب نخله روفليه » تاريخ الامة القبطية » ١‏ 1818م , ص (ه). 
() قيل أن مصر عند العبرانيين مشتقة من "اصر" أى الشدة » ويعنون بذلك مالاقوه فى هذا البلد من 
الشدة والعنف فى الاستعباد. كما أطلق بعض المؤرخون على الملك مينا موحد القطرين أسم 'مصرايم'" 
ولكن لادليل على ذلك. يعقوب نخله روفليه؛ المرجع السابق » ص (400). ظ 
(4) زكى شنودة » نفس المرجع السابق » ص(1). 
(5) يعقوب نخله روفليه » نفس المرجع السابق » ص(4؛١).‏ 
(1) زكى شنودة » نفس المرجع السابق » ص(4 .)٠١-‏ 
(0) كمال فريد أسحاق » تعلم اللغة القبطية » ص .)١١(‏ السبعة حروف هى : شأى » فاى » خاى ». 
هورى » جنجاء تشيما » تى. 


(6) زكى شنودة ٠‏ نفس نفس المرجع السابق»ء ص(٠ ١‏ -1). 
07 ملاوع 01 عأطة ىم (عكامم5 ع در كلمانا 36010101 ./إ©8 (9) 
.0110 عأأمه© رو )اععىرق 


)١17(ص سمير فوزى (دكتور) » ترجمة نسيم مجلىء القديس مرقس وتأسيس كنيسة الإسكندرية»‎ )٠١( 
سمير فوزى (دكتور) » نفس المرجع السابق.‎ )١١( 
.١35ههءيلوالا‎ ١ موريس كامل ديمثترى » سلسلة الدراسات المسيحية نبذة رقم 25 طِ‎ (١ ١ 
موريس كامل ديمترى » نفس المرجع السابق.‎ )١( 
جودت جبره (دكتور).؛ المتحف القبطى وكنائس مصر القديمة؛ اسهامات لانتونى الكسوك‎ )١4( 
.)١4( 5ه ص‎ 
.)١١( جودتك جبرم ء ص.(١٠) 3 المرجع السابق» تادرس يعقوبء نفس المرجع السابق» ص‎ )١١( 
ظ‎ .)١5( جودت جبره » نفس المرجع السابق » ص‎ )١1( 
.)1١-6١( ص‎ ,)١11-16( جودت جبره » نفس المرجع السابق » ص‎ )١0( 
.)١7١-١5( جودت جبره » نفس المرجع السابق » ص‎ )18( 
تادرس يعقوب الملطى » الكنئيسة القبطية الأرثوذكسية والروحائية, 615 ص (4/ا-الا).‎ (١ 5) 
)20( كاأتطقاعتتطن) تاتعاقةظا1 01 5زه5الظ .5 تامف ,ونزاام‎ , 2. 5 
)21( .در ععع4 152410016 عط دآ أموظ‎ )45-58 ( , 0200-6 


أمعع]1 , تسهاعط لا عل 016مملء ترعتاظ (ضه) 
)١(‏ تادرس يعقوب الملطى » نفس المرجع السابق » ص (85-84) 
(4؟ ) تادرس يعقوب الملطى » نفس المرجع السابق » ص .)1١-5٠(‏ 
(5١؟)‏ تادرس يعقوب الملطى »؛ نفس المرجع السابق» ص .)٠١5-١١5(‏ 
(13) رياض سوريال » المجتمع القبطى فى مصر فى القرن (11) ٠‏ 1584 ؛ ص .)٠١17(‏ 
(70) يعقوب نخله روفليه » نفس المرجع السابق » 2.3834 ص .)١15(‏ 
(10)) تادرس يعقوب الملطى ؛ نفس المرجع السابق » ص .)١515-١١8(‏ 
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.)1١١( منسى يوحنا (القس) ء تاريخ الكنيسة القبطية . 1151/4اء ص‎ )١159( 
.)١17( ء ص‎ 151٠١ » نيقولا فياض (دكتور) » الخطابة‎ )٠٠١( 
.١494932١م‎ » القمص يوحنا سلامة ( القمص) , اللألى النفسية في شرح طقوس ومعتقدات الكنيسة‎ )؟١(‎ 
(؟؟) الكتاب المقدس . سفر الخروج » أصحاح (59) »؛ عدد (4)ء سفر العبرانيين أصحاح (8)»عدد (ه).‎ 
.)١8-1١1( الكتاب المقدس , سقر العدداء» أصحاح(؟) ء عدد (4-51؟)ء أصحاح(؟) »عدد‎ )( 
القمص يوحنا سلامة ( القمص) » اللتلى النفسية في شرح طقوس ومعتقدات الكنيسة.‎ )4( 
.)45-44( تادرس يعقوب ملطى (القمص) , الكنيسة بيت الله 'دراسات فى التقليد الكنسى" ص‎ )"5( 
. ١ج‎ . (1؟) ملقريوس عوض الله (القمص) , منارة الأقداس فى شرح طقوس الكنيسة القبطية والقداس‎ 
ظ‎ .)١ 45( ص‎ 
)١1-١١( (90؟) مرقس سميكة (باشا) ء دليل المتحف القبطى والأديرة الأثرية » ج١ » ص‎ 
.)١١١( منقريوس عوض الله (القمص) ء نقس المرجع السابق » ص‎ )1"8( 
.)"5( الديسقولية » الباب‎ )5( 
)40( رعمناععاتطعتهف عصاسم ترط لسه سمتادتسط© تواروظ وساعطاسوس]1 لتمطءعته‎ 1. )301( 
.)"810( تادرس يعقوب الملطى (القمص) ء الكنيسة بيث الله ء ص‎ )41( 
.)١١( رؤوف حبيب ء الكنائس القبطية القديمة بالقاهرة » ص‎ )5( 
متى المسكين » الرهبنة القبطية . ط" . 65 ,ء: ص (7/اه).‎ )44( » )4:9( 
ألفريدءج»بتلر, الكنائس القبطية القديمة فى مصرء ترجمه ابراهيم سلامة » ص(8").‎ )45( 
.)0078( متى المسكين (القمص) ؛ نفس المرجع السابق » ص‎ )41( 
تادرس يعقوب الملطى(القمص) » نفس المرجع السابق » خورس الموعوظين والمعمودية.‎ )4( 


(48) تادرس يعقوب الملطى(القمص) » نفس المرجع السابق : عن © 2 :نا ناآ 04 +1210 
متاوده17 


)2١( »)55(‏ ألفريد٠ج٠بتلر‏ نفس المرجع السابق » ص (ه"). 
(1١ه)‏ مثى المسكين (القمص)؛ الرهبنة القبطية؛ الطبعة الثالثة ٠. ١556‏ ص (5/اه) ؛ 
(5) ألفريد٠ج٠بتلر‏ نفس المرجع السابقء ص(8"). 
(25) ألفريد.جءبتلر نفس المرجع السابقء ص (40-95). 
(08) متى المسكين (القمص) ء الرهبنة القبطية ل" » ١556‏ .ص (075ه). 
(©©) وجيه فوزى ٠»‏ رسألة ماجستير » أديرة وادى النطرون .» ص .)١917(‏ 
(5ه) منقريوس عوض الله (القمص) , مناره الاقداس فى شرح طقوس الكنيسة القبطية والقداس ج؟ , 
ص (473 - 0 ) . 

ظ ره ل 1 | 16010 01 تتتلداع81 عط ,وامدعمدن0 لترم»م.] (57) 
(54) تادرس يعقوب ملطى (القمص) , الكنيسة بين الله'دراسات فى التقليد الكنسى " ص ( )١5١ -١5١‏ 
(9ه6) متى المسكين » نفس المرجع السابق .ص (81ه-0287). 

< 7 .2 كآلآ.1ه؟ بعغنط لاا محواء 8 (60) 

)١1٠( وجيه فوزى , رساله ماجستير, اديرة وادى النطرون » ص‎ )1١( 
)١١-17( روؤف حبيب (دكتور) , الكنائس القبطية القديمة القاهرة , 9 , ص‎ )15( 
.)154 - ١68 ( تادرس يعقوب الملطى ( القمص) , نفس المرجع السابق , ص‎ )15( 
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(54) تادرس يعقوب الملطى(القمص) , الكنيسة بيت الله ١5485,‏ , صر(١5١)2‏ 

#اللغة الاركاية لغة سامية ,استعملت بالعراق منذ حوالى القرن الثامن والعشرين ق-م حتى الأول ق-م 
(5") روؤف حبيب , نفس المرجع السابق » ص .)١١(‏ 

(15) الفريد . بتلر , الكنائس القبطية القديمة فى مصر ء ج١‏ , ص(58"). 

(01") منقريوس عوض الله (القمص), لان الاقداس فى شرح طقوس الكنيسة القبطية » ج١,‏ ص .)4١(‏ 
(14) تادرس يعقوب الملطى (القمص ) , نفس المرجع السابق, ص(15). 


ظ .6 111 701 , عاتطلا تمجافحط (69) 
40 1 .701 1884 , لطع تحط عتاره© أسعلعى4 عباط آ.ك (70) 


071) تادرس يعقوب الملطى (القمص)ء الكنيسة بيت الله ص( 10 ص( .)١ ١:7‏ 
(7) منقريوس عوصض انلف منارة الاقداس» 6 عدا ص ٠([‏ 1 ص(1ه). ص (51). 


. 12.18 كلا .أم7ا رعتنطلاا مجاء؟ (73) 
. 176 .2 رقدمهتقط8 كه كنامث طتزرع8100 رتعلع. 1 (74 ) 


(7) رؤوف حبيب » لفس المرجع السابق » ص (؟١١).‏ 

(5) تادرس يعقوب الملطى (القمص) ء الكئيسة بيت الله » ص .)١5١1-١17(‏ 

(70) الكتاب المقدس » سفر الخروج ؛ الاصحاح )٠١(‏ » الآية (5؟). 

(78) متى المسكين (القمص) » نفس المرجع السابق » ص (87ه- 081). 

(9) وجيه فوزى » رسالة ماجسئير » أديرة وادى النطرون ص .)١87(‏ 

)6 يعقوب تادرس ملطى (القمص) , الكنيسة بيت الله » دراسات فى التقليد الكلسى؛ طءٌ » 2١9556‏ ص 
.)١ 797‏ 

ش ١‏ 2209 قله نط 1ط 823:17 روع1؟108 (81) 
(8) الفريد ج٠‏ بتلرء نفس المرجع السابق » ص(44). 

(8) يعقوب ثادرس ملطى(القمص) » نفس المرجع السابق » ص .)١41(‏ 

(84) منقريوس عوض الله (القمص) .منارة الاقداس 'فى شرح طقوس الكنيسة القبطية", ج١‏ » صصر(؟١).‏ 
(65) تادرس يعقوب ملطى (القمص) » الكنيسة بيت الله ص (84؟1١-‏ ٠غ .)١‏ 

(81) يعقوب تادرس الملطى (القمص) ء المنارة برج الكنيسة ص (585). 


(/10م) وحجياء فوزي » رسالة ماجستير: أديرة وادى النطرون ص0 .)٠١9(‏ 
2.110-11 ا تستاوس] 1 :1 هظ ذه استمععم4 استمطذ ىن ,لاع دع (88) 


(85) متى المسكين (للقمص) ٠‏ نفس المرجع السابق » ص 1/اه. 
(48) وجيه فوزى » نفس المرجع السابق » ص .)١-4(‏ 
(1) شنودة الثالث ( بابا الأسكندرية) » اللأهوت المقارن » ج١ء‏ طاء مايو١٠٠7,‏ ص .)١5-١54(‏ 
(؟4) موريس تاضروس (دكتور)ء الكئيسة- المدخل إلى الأسرارء ج”5ء ,٠٠٠١‏ ص .)٠١17(‏ 
(495) شفودة الثالث ء نفس نفس المرجع السابق »ء ص .)١48-١45(‏ 

(44) شنودة الثالث » نفس المرجع السابق » ص .)١1(‏ 

(5ة) شنودة الثالث » نفس المرجع السابق » ص .)١5(‏ 

(35) شنودة الثالث ٠‏ نفس المرجع السابق » ص (؟؟-1؟) . 

(41) شنودة الثالث » نفس المرجع السابق » ص (؟7؟١-7؟)‏ 


(34) تادرس يعقوب الملطيى (القمص) » الكنيسة بيت الله » ص ,)١1١-119(‏ 
(تقاهل4) متطده]] قطة تدا 01 'جتقسصملاء ل .215 (99) 
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٠٠١(‏ )عن الباحث. 
)٠١١(‏ تادرس يعقوب الملطى (القمص) » نفس المرجع السابق ء ص .)١١4(‏ 
(؟١٠)‏ تادرس يعقوب الملطى (القمص) » نفس المرجع السابق » ص .)١١5(‏ 
)٠١6(‏ محمد خليل نايل » محمد أمين عبد القادرء تاريخ فن العمارة » ج1١ ١514”‏ ص (؟195١).‏ 
)٠١4(‏ تادرس يعقوب الملطى (القمص) ء الكئيسة بيت الله »ء ص )1١7(‏ » ص .)4٠5(‏ 
)٠١5(‏ تادرس يعقوب الملطى (القمص) » نفس المرجع السابق » ص ١5(‏ ؛). 
هوامش الفصل الثانى 
)٠١5(‏ متى المسكين » نفس المرجع السابق » ص (47). 
)٠١0‏ رؤوف حبيبء الرهبنة الديرية فى مصرء طبعة 3535١1ء‏ ص .)١١(‏ 
)٠١8(‏ الانبا موسى(أسقف). مقالة الرهبنة القبطية بين الماضى والحاضرء جريدة وطنى : 
العدد هلا٠7, 7٠١1١‏ ص". 
)٠١5(‏ نفس المرجع السابق . ص /.)5١5-5١80(‏ 
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مقدمة الباب الثانى 
يتناول الباب الثانى المساقط الآفقية للكنائس والأديرة من خلال دراسة تحليلة لها » وذلك للتعرف 
على تصميم الكنيسة القبطية فتناول الباب دراسة تحليلية للمساقط الأفقية لكل من التصميم البازيلكى 
وهو (طراز فجر المسيحية فى روما ) والذى كان على منهاج البازيليكا الرومانية وكان طابعه 
العام وتوزيعه الفراغى عبارة عن صحن وأربعة أجنحة مع وجود جانبين من البحرى والقبلى 
مكونة شكل الصليب اللاتينى والتغطية بجمالون خشبى والفتحات قليلة » والتخطيط والشكل 
الخارجى كان على شكل مستطيل وأبراج النواقيس للكنائس( المنارة ) كانت جزء" متصلا 
بالكنائس الأولى. 
والتصميم البيزنطى والذى كان عنوان الفن المعمارى فى الأمبراطورية الشرقية وعاصمتها 
القسطنطينية وأساس التصميم البيزنطى وتوزيعه الفراغى هو وجود فراغ أوسط تلتف حوله 
الفراغات الثانوية » وكان المسقط الأفقى العام للكنائس البيزنطية صليبى الشكل » ويعتبر أهم معالم 
العمارة البيزنطية » وكان التخطيط والشكل الخارجى مربع الشكل مستطيل أو أسطوانى أو صليبى 
الشكل » ولح يهتم البيزنطيون ببناء أبراج النواقيس (المنارة) أبدا" فلم تظهر فى الكنائس البيزنطية . 
والتصميم القبطى التصميم القبطى : حيث أحتفظ فيه الأقباط بخصائص العمارة الفرعونية 
والتى تمثلت فى المعابد الفرعونية مثل سمك الحوائط » قلة الفقتحات والنوافذ »وكان التنغفطبط 
والشكل الخارجى للكنيسة القبطية مستطيلة أو مربعة الشكل . وكان التوزيع 
الفراغى للعناصر المعمارية فأحتوت الكنيسة على أربعة أقسام رئيسية وكان أتجاه محور 
الكنيسة شرقى غربى ؛ والمدخل الرئيسى فى نهاية الدهليز الأمامى بالجانب الغربى. 
وكانت طرق الإنشاء والتغطية المستخدمة في العمارة القبطية التغطيات المختلفة سواء بالأسقف 
الخشبية البسيطة أو الجمالونات الخشبية البرميلية أو المحدبة لسقف الصحن » أو القبوات المستمرة 
والمتقاطعة » أو القباب بأشكالها المرتفعة والمنخفضة والمفطوسة. وتطور التشكيل المعمارى 
للكنائس والأديرة القبطية ودراسة المساقط الآفقية والقطاعات لكل فترة زمنية وما كان يميز كل 
فترة زمنية على مر العصور حتى شكل الكنيسة الحالى١‏ كذلك مواد الإنشاء المستخدمة فى 
الكنائس والأديرة القبطية . 


وتهدف الدراسة فى الباب الثانى إلى تحديد ملامح التصميم القبطى ومدى تائرة بالتصميمات 
الآخرى . وتناولت الدراسة المقارنة التعريف بالتصميم » والنشأة له » والفترة الزمنية التى ظهر 
فيها » ومكان ظهوره » والهدف من هذا التصميم » والتخطيط والشكل الخارجى وأبراج الكنائس 
لكل تصميم » والتوزيع الفراغيى للعناصر المعمارية » والفتحات وطرق الإنشاء والنغطية » ومواد 
الإنشاء المستخدمة » والطراز المعمارى » والزخارف » » وتناولت المقارنة أمثلة لكنائس لكل من 
التصميم البازيلكى والبيزنطى والقبطى. 
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١-8‏ مقدمة الدراسة المقارنة 

النمط الغالب فى كنائس مصر هو الطراز البازيليكى وهو طراز فجر المسيحية في روما وهى 
مستوحى من مبنى البازيلكا الرومانية أي أنه تصميم كان على منهاج البازيليكا الرومانية » بنسي 
ليفي بأحتياجات الغرض الديني الذي بني من أجله » لذا أتبع نظام البازيليكا تماما » والذى ينسب 
أن المسيحين الأوائل أستعاروه من البازيليكا الرومانية » ولكن حقيقة الأمر أنها مستوحاة ومتطورة 
من المعبد الفرعونى مثل بهو الأعمدة بمعبد الكرنك » لكن هناك فرق كبير بين تصميم الكنيسة 
المسيحية فى نواته الأولى البدائية وبين البازيليكا الرومانية . هذا التصميم الأولى أضيف إليه فيما 
بعد جناحان جانبيان ( أضافة طولية على كلا الجانبين) ثم إضافة ثالثة فى المدخل » بينما البازيلكا 
الرومانية هي ساحة مفتوحة تحيط بها بواكى على أعمدة ٠‏ 


وبافتراض أن معظم الكنائس المصرية تتبع الطراز البازيليكى فهناك تأثير أخر وهو الطراز 
البيزنطى وتتمثل الخصائص البارزة له فى كنيسة أيا صوفيا بأستامبول والكنائس الصغيرة فى أثينا 
» وهذه الخصائص هى الأسقف ذات القباب وغياب الأجنحة المتعددة الأعمدة وأحيانا التصميم 
الصليبى٠‏ فالطراز البيزنطى عبارة عن صحن أو ساحة مركزية متسعة مربعة أو كثيرة الأضلع 
فوقها القبة الرئيسية » له اذرع أربعة تكون معه شكل الصليب » فيكون المسقط الأفقى العام 
للكنائس البيزنطية صليبى الشكل والذى يعتبر من أهم معالم العمارة البيزنطية» 


بالرغم من أحتمال ألا يكون للبازيليكا المسيحية أصل رومانى فى مصر وغيرها الا ان هناك معالم 
خاصة بالتفاصيل والتشطيبات جاءت مباشرة من النماذج البازيليكية الرومانية فى الأسكندرية 


وبابليون » أو بصفة غير مباشرة من نموذج العمارة الرومانية التى جلبها الأمبروطور قسطنطين 


إلى الشرق مثل أعمة صحن بعض الكنائس كابى سرجة والأنبا شنودة بمصر القديمة: 


ومع أن الأقباط لم يعرفوا المسقط الفقى للكنيسة على شكل صليب ككنائس البيزنطيين ٠‏ إلا أن القبة 
عند الأقباط كانت ولا تزال هى النموذج المفضل لأسقف الكنائس » سواء كانت قبة واحدة أو قباب 
متعددة٠‏ وأقرب الكنائس القبطية إلى الطراز البازيليكى لاتخلو من قبة تغطى هيكلها الأوسط ؛ 
وغالبا توجد قبتان جانبيتان للهياكل الصغيرة الجانبية ٠وبصفة‏ عامة كان المهندس القبطى يهتم 
بأبراز القبة التى تغطى الهيكل ٠‏ 
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دراسة تحليلة مقارنة للمساقط الأفقية للكنيسة والدير 


؟ دراسة تحليلة للتصميم البازيليكي والبيزئنطي والقبطي 

#عداابت؟ التعريف واللشسأة 

التصميم البازيليكي : التصميم البازيليكي للكنائس هو طراز فجر المسيحية نهلاكاقط.) تإآنهآ 
نان في روما وهى مستوحاة من مبنى البازيلكا الرومانية أي أنه تصميم كان على منهاج 
البازيليكا الرومانية » بني ليفي بأحتياجات الغرض الديني الذي بني من أجله » لذا أتبع نظام 
البازيليكا تماما (') 


اليازيليكا الرومانية 83511322 ننه 2«ده*1 

+ كانث في العهد الروماني عبارة عن مبان عامة كبورصة للتجارة وكمحاكم فضائية وتعتبر حلقة 
وصل بين العمارة الرومانية والمسيحية في الغرب ٠‏ 

+ المسقط الأفقى مستطيل طوله ضعف عرضه » يحتوي داخله على قبلة نصف دائرية لجلوس 
القضاة عليها ١‏ 

+ قسمت الصالة المستقيمة إلى ثلاثة أو ستة أبهاء » بصفوف أعمدة أو بواكي » جزئها الأوسط 
أعلى من الجوانب لعمل فتحات إضاءة للداخل » والتغطية بسقف خشبي ٠‏ المدخل من الطريسق 
وا هن الل مطل : 

+ الواجهة بسيطة المظهر غنية بالحليات والزخارف من الداخل . + كان لكل مدينة هامة بازيليكا 
واحدة على الأقل » مثال للبازيليكا : بازيليكا تراجان بروما 14 - ١١١‏ ق.م .7 


الطابع العام للتصميم البازيليكيىي :- 

+ وجود صحن 718956 وأربعة أجنحة 415165 » ووجود بروز جانبى ال 865218 التي تبرز من 
الجانبين من الناحية البحرية والقبلية مكونة شكل الصليب اللاثيني 77م/اء01) ٠‏ 

+ الستف مغطى بجمالونات خشبية » الحوائط بها فتحات قليلة » والفتحات في الشبابيك العلوية 

+ التكنة عدلة فوق الأعمدة أو عقود نصف دائرية ٠‏ + نسبة البازيليكا مستطيل ( أقرب للمربع 
ونصف). 

+ شكل الحنية 4056 نصف دائرية » المذبح مرفوع بسلالم تحته مدفن » الخورس محدد بدرابزين 
+ يحتوي التصميم على رواق أمامي للكنيسة :ج71 » مساحة كبيرة تلف دائرياً دم 

+ الأعمدة أغلبها من المباني الرومانية!؟). 


01 لطع [عط. 5‏ خملل اكمة 00 


'ط' 23 2 ااه 08" #اشعو 
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شكل(؟ )١1-‏ بازيليكا سان بيثر روما عن : 275 .2 51:110111:16 


التصميم البيزنطي : كان الطراز البيزنطي عنوان الفن المعماري في الإمبراطورية الشرقية : 
والتي كانت عاصمتها بيزنطة 1مناةاصضدج:85 » القسطنطينية 16م0542105320) فيما بعد تحولت 
العاصمة الرومانية إليها سنة 775 م » حيث كانت أغراضه مشابهة لأغراض طراز فجر 
المسيحية وأهمها بناء الكنائس وإن اختلفت مواد الإنشاء ووجود النعرة القومية مما أنتج طرازا 
مختلفاً.() 


555 التصميم البيزنطي وجود فراع أو سط طقاآم 6716581) وتلتف حو له الفراغات الثانوية!") . 
فكان المسقط الأفقي عبارةعن صحن أو ساحة مركزية متسعة شكلها إما مربع أو كثير الإضلاع » 
فوقه القبة الرئيسية » له أذرع أربعة تكون معه شكل الصليب » وسقف كل من هذه الأذرع على 
شكل قبو أو نصف قبه ٠‏ والأركان الأربعة المحصورة بين الصحن والأذرع سقفها إما قباب 
صغيرة أو مصلبات 5غآده/؟ 0عاذه:6 . 

ومن هذا يكون المسقط الأفقي العام للكنائس البيزنطية صليبي الشكل ٠‏ والذي يعتبر من أهم معالم 
العمارة البيزنطية ٠‏ ظ 


كانت القباب وما أدخل عليها من ابتكار وطرق إنشاء أهم ما كان يميز التصميم البيزنطي خاصة 
امتعهال المثلثات الكروية " 2620611968 " لحمل القباب على الصالات الكبيرة تحتها 


أه 


وأتخذت القباب أشكالاً مختلفة كالقباب المركبة والمحمولة على جزء أسطواني تحتها وتلك التي 
تحتوي شبابيك في محيطها أو محيط الجزء الأسطواني . 


كانت الكناكس أحيانا مثمنة الشكل من حيث المسقط الأفقى » بني عدد من الكنائس الصغيرة 
مسقطها الأفقي تشبه الكنائس البازيليكية لكن تحتوي على قباب وأقبية مستمرة » وفي الكنائس 
الكبيرة كانث القباب وأنصاف القباب تجمع لتكون مجموعة معمارية متناسقة » تتوسطها القبة 
الرئيسية بمثابة القمة لهذا التكوين المعماري./''واتخذت الإمبراطورية الشرقية طراز القباب نتيجة 
التأثير الشرقي حيث كان مستعملة في العصور المتقدمة عند الفرس وممالك الشرق١7"‏ 

في التصميم البيزنطي نلاحظ عدم ظهور أبراج الكنائس ٠‏ أنتشر هذا التصميم في العالم المسيحي 
انتشارا كبيرا » وأعتبر هذا التصميم من أفضل التصميمات لبناء الكنائس(8) ٠‏ 


شكل(١1-١)‏ كنيسة أيا صوفيا ونظام الإنشاء البيزنطى عن : 289 .مر 71171)1111 
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التصميم القبطي : أحتفظ الأقباط بخصائص العمارة الفرعونية المرتبطة بالعقيدة » والتى تمثلثت 
في المعابد الفرعونية » وذلك في بناء كنائسهم القديمة والأديرة مثل سمك الحوائط » قلت الفتحات 
والنوافذ ٠‏ تغطية فتحات الكنائس بالزجاج الملون لتوفير الضوء الخافت لخلق جو الخشوع 
والرهيةاة). 

التصميم السائد للعمارة المسيحية في مصر هو القبطي » مع إحتمال آلا يكون للبازيليكا المسيحية 
أصل روماني مصر ٠‏ فالشكل البازيليكي غير دخيل على الأقباط فهو تصميم مصري أصيل نراه 
في قاعة الاحتفالات الكبرى بالكرنك!''! » إلا أنه توجد معالم معينة جاءت مباشرة أو غير مباشرة 
» من النماذج البازيليكية في بابليون والإسكندرية إلي الشرق كأعمدة صحن بعض الكنائس في أبي 
سرجة والأنبا شنودة » والأجنحة الخارجية أو الثانوية كالمعلقة أو العذراء بحارة الروم والتي 
ظهرت في عصر قسطنطين!''١.‏ 

تأثر التصميم القبطي بالطراز البيزنطي بالأسقف ذات القبات » وغياب الأجنحة متعددة الأعمدة ) 
وَالحنانا التصميم الصليبي ٠‏ بل الأقباط المباني الدينية والكنائس بطراز يجمع بين العمارة 
الفرعونية والرومانية والبيزنطية » وبعض المؤثرات من فنون آسيا('". 

نستخلص أن التصميم المعماري القبطي يجمع بين الطرازين البازيلكي والبيزنطي » فلم توجد 
كئيسة واحدة تخلو من عناصر متناسقة من كل من الطرازب»2؟). 

طقس هندسة الكنيسة القبطية القديمة مستقل في هندسته » حتى في الألفاظ الفنية المتعارف عليها 
بازيليكي وبيزنطي ٠‏ 

لم يكن المهندسون الأقباط يميلون إلي تصميم الكنيسة على شكل صليب مثل الكنائس البيزنطية ؛ 
إلا أن القبة عند الأقباط كانت ولاتزال هي النموذج المفضل لأسقف الكنائس » سواء كانت قبة 
واحدة أو عدة قباب . وأقرب الكنائس إلي الطراز الازيليكي لا تخلو فيه قبة الهيكل جانبيتان!؛'). 


أ. منصة الأكليروس القائم بالخدمة 
ب ٠‏ غرفة حفظ الأوانى والثياب 
ج ٠‏ المذبح الأوسط له قبة د٠حجاب‏ 
الهيكل ٠٠‏ كرسى الأسقف و ٠.حوض‏ 
اللقان ز. الأنبل ح١‏ درجات سلم 
طء المعمودية 


شكل(؟-") الشكل العام للكنئيسة القبطية من الداخل 


اه 


الفترة : 
التصميم البازيليكي : ابتدأت منذ عام 7١‏ م حتى عام "595٠٠‏ 
التصميم القبطى : بدأ من القرن الخامس الميلادي 4٠١‏ 3" 


الهدف من التصميم : 

التصميم البازيليكي : عمل بناء مسقوف عظيم المساحة يستخدم ليتسع لعدداً كبيراً من الناس 
محتويا على العناصر الخاصة بالكنيسة 

التصميم البيمزنئطي : مشابه لطراز فجر المسيحية و أهمها بناء الكنائس المسيحية 

التصميم القبسطى : لإقامة الشعائر و الصلوات و إلعبسادات 


الفكتيتتاكت : 
التصميم البازيليكسي : الإمبراطورية الرومانية الغربية وعصاصمتها روم"") 
التصميم البيمزنطي : تكون في شبه جزيرة اليونان » والولايات. البلقانية وأرمينيا » والقسطنطينية 
» وأنتقل إلي إيطاليا عن طريق رافينا هصمع5ه » البندقية وزءندوع4(17). 
اللضديو اراسي + ا عي سل 


لاي التخطيط والتشكيل الخارجسي 

التصميم البازيليكي : صممت الكنيسة البازيليكية من الخارج على شكل مستطيل.9'), كا#نت 
الكنائس البازيليكية بسبطة المظهر الخارجي » بدون مغالاة في زخرفة واجهات عكس الداخل 
. كذلك كان المظهر الخارجي يوحي بالعظمة و الوقار.(") 

التصميم البيمزنطي : تخطيط الكئيسة البيزنطية مربع الشكل من الخارج أو مستطيلة أو اسطوانية الشكل 
أو صليبي الشكل7١').‏ الواجهات الخارجية للكنائس بسيطة » قوية » معبرة ذات صف واحد أو أكثر 
من الشبابيك الصغيرة؟؟") 

التصميم القبطى : ورد في التاريخ أنه في أزمنة الإضطهاد » أزيلت واجهات الكنائس : 
سدت أبواب الكنيسة الغربية ولم يكرك سوب باب واحد في أحد الجانبين القبلي أو البحصري29". 
رأى الفريد بتلر : أنه على وجه التقريب أن الكنيسة القبطية القديمة ليس لها خطوط خارجية تحدد 
معالمها » و لا هندسة معمارية داخلية . والشكل الخارجي عبارة عن بناء من الطوب غير محدد 
الشكل » بدائي لعدم إسئثارة الانتباء!*'). 


جه 


أبراج النواقيمس للكنائس ( المنارة) 

التصميم البازيليكي : أبراج النواقيس للكنائس( المنارة ) كانت جزءا" متصلا بالكنائس الأولى. 
التصميم البيزنطي : لم يهتم البيزنطيون ببناء أبراج النواقيس أبدا » فلم تظهر الكنائس في هذه 
المنشات في ذلك العصر 

التصميم القبطى : عرفت المنارة في الكنائس القبطية وأول منارة 
كانت فى دير الأنبا أنطونيوس 


الإ نا التوزييععالفراغسسي للعنفاصسر المعمارية 
التصميم البازيليكي : وجود مساحة كبيرة عند المدخل تسمى الصحن الخارجي الكنيسة 
تطناتاك » وضع في وسطه مغطس التعميد » وأحيط الصحن الخارجي ببواكي معقودة في جوانبه 
الأففة رو كتير اها اكد عن الصحن الخارجي مع الأبقاء على الجانب الخاص بحوائط الكنيسة 
» مكونة بما يسمى الرواق الأمامي للكنيسة :7213166 ٠‏ الصحن ويتكون من 721286 وجناحان أو 
أربعة أجنحة 415165 ٠‏ المذبح +4112 عالي بسلالم » موقعه فوق قبر القديس 5هعع28طممع522 
٠‏ الحنية ع5م4. نصف دائرية » يوضيع فيها كرسي المطران وعلى جانبيه مقاعد الكهنة على غرار 
قضاة البازيليكا ٠‏ الخورس خاص بالمرئلين ناك تنوحة اسن ان فا 


شكل(؟-:4) مسقط أفقى وقطاع رأسى لكنيسة القديس سانت كليمانت بروما توضح 
التوز بع الفر اغم, للكنبسة الباز بلبكبة غنم : 2,283 11.1:1'1711:1 


شكل(7-+ ب) منظور يبين التوزيع 
الفراغى للعناصر المعمارية للكنيسة 
البازيليكية بكنيسة الميلاد بيث لحم 
عن : 275 .م 111 


بخارع 


التصميم اليبيزنطي : القبلة ويتبعها المذبح قائمة بجانب ٠»‏ والمدخل ويتبعه الرواق 
الخارجي في الجانب المقابل لذلك . فأصبح النظر تجاه القبلة بدلاً من الحنية في 
البازيليكا.!"") 

تأثر المسقط الأفقي باستعمال القباب » فنتج عن ذلك وجود ساحة مركزية متسعة شكلها 
مربع أو كثير الإضلاع ٠‏ 

يحيط بهذه الساحة المركزية أبهاء قليلة الطول . فأصبح المسقط الأفقي عبارة عن صحن 
مربع كبير له أربعة أذرع ٠‏ فكان المسقط الأفقي للكنائس البيزنطية صليبي الشكل ٠‏ 

تكون المساقط أحياناً مثمئة الشكل مشابهة معمودية قسطنطين في روما.(*') 


سنيج با 
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شكل (؟-52) قطاع بكنيسة أآيا صوفيا يوضح التوزيع القراغى بالتغطية 


ونظام القبة المركزية والقباب الفرعية 


سد لسري سر 


شكل (؟1-1) مسقط أفقى بكنيسة القديس فيتال رافينا توضح الساحة 
المركزية المثمنة والمغطاة بالقبة عن : 294 .م :7111713 


5ه 


التصميم القبطى : أتجاه محور مبنى الكنيسة شرقي - غربي ٠»‏ ويقع المدخل الرئيسي في 
نهاية الدهليز الأمامي بالجانب الغربي بالكنيسة » وتتكون الكنيسة من هيكل وخورس وصحن 
وجناحان بحري وقبلي وغربي » نارتكس » فالكنيسة تحتوي على أربعة أقسام رئيسية : 
)١(‏ الدهليز الأمامي أو الحوش :7131636 : بقع أقصى الغرب من الكنيسة كان به المغطس قديمآ 
وبطل استعماله الآن . 
)١(‏ صحن الكنيسة و الأجنحة 4315165. , 71396 :ينفصل الصحن عن الجناحان البحري والقبلي 
بصفين متساويين عددا من أعمدة رخامية ذات تيجان كورنثية. بحيط الجناحان بالصحن من الشمال 
و الجنوب ويوجد أيضا جناح غربي بأرضية الصحن يوجد اللقان وكذلك المنبر الرخامى 
5) الخورس 1501) :وهو يلي الصحن اي سي 0 
مستوى الصحن وأرضية الكنئيسة به المنجلية أو المقرأة 
(؟)الهياكل الثلاثة 1212165ناءم50 : يرتفع الهيكل عسن 
صحن الكنيسة » وتقع الهياكل في الشرق تغطيها القباب 
وأهمها الهيكل الأوسط و يقع داخل الهياكل في الوسط 
ويكون من الرخام أوالخشب تعلوه قبه محمولة على أربع 
أعمدة ٠‏ الحنية الشرقية وتوجد خلف المذبح » أمامه 
مدرج رخامي نصف دائري لجلوس الكهنة حسسب 
درجاتهم » أعلاه كرسي البطريرك عند زيارته الكنيسة 
بعدها نقل إلي منطقة الخورس ٠‏ 


٠١‏ النارتكسن> ٠."‏ الدوكسار ١"‏ المغمس 
٠4‏ اللقان ٠‏ . الأمبل "٠الجناح‏ الغربى الخلفى 
١‏ الدياكونية ٠6‏ السنثرونوس 
4 لنارتكس الخارجى ٠٠١‏ المائدة ٠١١‏ الحنية الشرقية 
؟ . الهياكل ١"‏ . المذبح ١١‏ حجاب الهيكل 

565 الخورس ٠ ١١‏ المعمسودية ؟١.‏ المناراث 


١ 1 
: 


جعت اها 


شكل (؟-7 ) التوزيع 
الداخلية للكنيسة القبطية عن 


/ا هق 


“لا دع لق سس سس ساك 

التصميم البازيليكي : وضعت نوافذ صغيرة للإٍضاءة 01632510565) في الحائط الواقع فوق عقد 
الصح١‏ ('") 

التصميم البيزنطي ؛: فتحت سلسلة من نوافذ صغيرة حول وأسفل بداية أنحناء القبة » من نسوع 
القبة المرتكز على طبلة . فأعطت إضاءة من أروع ما يكون وأكدت حجم و شكل القبة.!'') كانت 
النوافذ صغيرة لتناسب حالة الجو المشمس الحار » وفي الغالب كانت أكثر من صف واحد واقعة 
تحت الأقبية المستمرة!') كانت الشرفات ثقام فوق المماشي الجانبية في الكنائس الكبيرة من حيث 
مسقطها ٠‏ 

التصميم القيطى : في الكناتس الأكثر قدما ولضرورة البقاء غابت النوافذ فيما عدا بعسض 
الطاقات الصغيرة بسبب ما جابه الأقباط من إضطهاد منذ دخول المسيحية 9" 

فيما بعد استغل الأقباط الإضاءة الناتجة عن القبة حيث تنبعث من أعلى فلا تأخذ انتباه المصلين و 
تشتتك أفكارهم وتعطي المكان هيببة وخشوع ٠‏ أختلفت الفتحات في القباب القبطية ما بين تقسوب 
صغيرة » وبين شبابيك في بدن القبة أو رقبة القبة » وهناك الفتحات الكبيرة أو ثقوب في شكل 
مربع هندسي ؛ أو ثقوب ثلاثية أو الثفوب الأربعة أو الكبيرة أو شبابيك بكولسترا فيها زجاج 
معشق.' ')أصبحت الشبابيك في الكنائس الحديثة كبيرة الحجم يركب عليها شبابيك حماية وزجاج 
إما عادي أو ملون/”" 


“ان طرق الإنشغساء والتغفطية 

التصميم البازيليكي : استعملت الأسقف الخشبية لتغطية صحن الكنيسة » باستخدام أبسط الطرق 
الإنشاتية مثل تطبيق سقف الجمالون الخشبي ذو القائم الواحد أو القائمين ٠‏ 

سقف الكنائس باديء الأمر بالجمالونات الخشببة غشيمة دون مسح أخشابها ؛ مع عدم إخفاءها من 
الداخل » غطيت من الخارج بالقرميد المستدير المسمى الآن بالقرميد الروماني ٠‏ فيما بعد غطيت 
الجمالونات من أسفل بعمل كمرات عرضية متعامدة مع الجمالونات مع عمل كمرات أخرى 
متعامدة مع الأولى لتكوين مربعات غاطسة تعرف بأسم 0018655 مع زخرفة الألواح والكمرات 
الخشبية بنقوش وزخارف مذهبة أحيانا ٠‏ 

أسقف جوانب الكنيسة كانت تبنى بطريقة القبو والقبة ٠‏ أسقف الأجنحة ال 415165 منخفضة 
المستوى كما في البازيليكا الرومانية » عن سقف الصحن 71356 مما ساعد على وضع نوافة 
الإضاءة في الحائط الموجود فوق عقد الصحن ٠‏ 

استعملت العقود والأسقف المعقودة والقباب في التشكيل داخل المباني » كذلك الأسقف المعقودة 
المتقاطعة مع بعضها ( المصلبة ) كما سقفت المباني المستديرة بعقد في جميع الاتجاهات » مع 
استعمال التغطية المستقيمة دائما لتغطية فتحات الأبواب والشبابيك(") 


لت 


6 : . + 
0 م - . 
5 ]آ. ١‏ 
0 ىا اي - 
ل 50 
ه 5 | لا كت - 
١ 9 4 5‏ 0 . ؟. 0 
١‏ ةي 5 5 ْ' 1 # ١‏ 96 و0 إلىنا 
رمعا ززه 5 1 1 .. 
ف , 1 


١ 2‏ 9 
٠. : .‏ وك ع 9 
0 3 7 , 1 كه 1 85 + 8 , 14 5 ٠‏ للا 4 
َ #» :9 |. و 0 
+.فيةا. . ا او 4 ١‏ 0 3 


شكل(؟58-1) يبين التغطية بالجمالونات فى الطراز البازيليكى بكنيسة سان 
بيتر القديمة عن : 277 .< 111013171 


التصميم البيسزنطي : أسلوب التغطية للتصميم البيزنطي كان بالأسقف المقببة 

الساحة المركزية مغطاة بقبة محملة على معلقات وع7تارمعلء2 ٠‏ 

الابهاء المحيطة بالساحة المركزية مغطاة بأقبية مسثمرة ٠‏ 

كل ركن من الأركان الأربعة للكنيسة مقببة أما بقبة محملة على معلقات أو بقبو متقاطع 
أستخدام القباب عظيمة ١‏ ثلاثة أتوا 

القبة البسيطة 100826 16م5112 » وهي التي يكون قوس انحنائها على اسثمرار قوس 
انحناء المعلقات » فتكون القبة والمعلقات على شكل كروي واحد ٠‏ 

القبة المركبة 100206 01020م0012) وهي التي لا يكون قوس انحنائها على استمرار 
فوس انحناء المعلقات ٠‏ ظ 

القبة المرئكزة على طبلة 32د10 2 08 100136 » وهي التي تبنى على طبلة دائرية 
تعتمد بدورها على المعلقات ٠‏ 
تركت القباب غالبا بدون كسوة أو تغطية » وأحيانا استعملت أواني جوفاء للأسقف بغرض تخفيف 
الأحمال على الحوائط ‏ 0 
بناء القباب على معلقات جعل من السهل تسقيف 500 الكبيرة بدون أعمدة أو أعمدة أو 
غر ]اك خاضة بالويظل 0 


6 


شكل(؟ 50 ت على مسقط أفقى مربع أو مثمن عن : نايل 


2 


شكل(؟-١١)‏ المحاولات الأولى شكل(-؟ ( شكل(؟ م01 : تكوين 


لتحويل الشكل المريع إلى تكوين المعلقات بتبريز 
دائرى ببناء عتب أفقى بالأركان المعلقات تبريز المداميك الأففية بركن 
المداميك بركن قد 


التصميم قبطى : أستخدمت في العمارة القبطية التغطيات المختلفة فأس تخدمت التغطيسة 
بالأسقف الخشبية البسيطة وبالجمالونات الخشبية لسقف الصحن ١كما‏ أستخدمث القبوات المستمرة 
والمتقاطعة والقباب بأشكالها المرتفعة والمنخفضة والمفطوسة » وتم تغطية الفراغات بالطرف 
المخثلفة الآتيةل""! :- 

قبة على مثلثات كروية » حيث بنيت على مربع فوقه أربعة عقود بينهما أربعة مثلثنات كروية 
- بالعوارض الأفقية لتحويل المربع إلي مثمن ومنه إلي دائرة حتى انتهاء القبة ٠‏ 

- بناء القبة على شكل قباب كيليا ( ظهرالسلحفاء وقبه المثلثات ) حيث تبنى على مثلشات 
كروية من الأركان حتى قفل القبة ظ ظ 

-بناء القبة على حنيات ركنية حيث توضع العوارض الخشبية لتبنى عليها الحنيات الركنية 

- بناء القبة على مقرنصاءت(حنيات ركنية كثيرة ) لزخرفة الحنية وتقليل الحمل على حنية 
ركنية واحدة ٠‏ بناء القبة بشكل قبوين متقاطعين ٠‏ 
- بناء القبة على شكل نصف قبة ٠‏ 


شكل(؟-5١)‏ قبة على مربع والأنتقال 
منه إلى المثمنء الدائرة 


شكل(18-7) قبة على مربع والأنتقال منه ظ 
إلى مثمن بواسطة أربع حنيات ركنية .. بواسطة صفوف من المقرنصاث 


شكل(1-١١)‏ قبو متقاطع 


5 


2-17 سسواد الإنشسسساء والتشط 
التصميم البازيليكي : كان لوجود جميع الأحجار الجيرية بكثرة والكثير من الأحجار البركانية 
أثر في العمارة الرومانية كذلك الطينة الرملية المسماة بوزولانا 202201328 مع خلطها بالجير 
فكونت أسمنت شديد القوة مما نتج عنه خرسانة قوية استعملت في المباني.'" أستعملوا الآجر 
(لطوب ) والخرسانة في الحوائط والأقبية . وكان تأثير المباني الرومانية عظيم على بناءو روما 
فكانوا يحاكونه في المباني المسيحية دون قصد ٠‏ وأستعملوا الفخار الخفيف في القبة لخفته ٠‏ في 
بعض الأحيان كانت تؤخذ من الأنقاض المتخلفة عن هدم المعابد و الأبنية الرومانية القديمة ٠‏ 


كانت الحوائط تبني بأستعمال الدبش أو الخرسانة وتغطيتها بالحجر أو الطوب أو البياض وأستخدام 
الموزايبك في أعمال الزخرفة الخارجية و أحيانا للحائط الغربي من الخارج. (©) 

التصميم البييزنطي : البناعون البيزنطيون كانوا من أصل إغريقي فأتحد ذوقهم مسع العمارة 
الإغريقية » أستعانوا بالطين وصنعوا منه الآجر ( الطوب ) » وجلبوا الرخام من جزائر بحر أيجه 
فصنعوا منه الأعمدة وكسوا به الحواتط . ('*) أستخدموا الخرسانة في الحوائط والأقبية وغيرها ٠‏ 
أستعلموا الفخار الخفيف في القباب والتي غالبا كانت تترك بدون كسوة أو تغطية » آيا صوفيا 
غطيت بألواح الرصاص على عيدان بغدادلي ٠‏ مواد التسقيف للقباب هي الطوب » الحجر ؛ 
الخرسانة » أحيانا الأواني الجوفاء. (؛) 

لدرجة محدودة أستخدموا الطوب في الحوائط الخارجية كمداميك » على هيئة رباط زخرفي ليحل 
محل الحليات » وكان عبارة عن قطع كبيرة رفيعة لحامتها متسعة ؛ المونة من النوع الممثاز بعد 
جفافها تصبح في قوة الطوب نفسه وكان الطوب المستعمل في الواجهات الخارجية على شكل أو 
أشكال زخرفية ٠‏ 


التصميم القبطى : بنى الأقباط الكنائس بالحجر الجيري سواء حجر منحوت أو حجر غشيم » 
كذلك بالطوب اللبن لرخص تكاليفه وهو أنسب مادة للبناء في الصحراء لارتفاع عزله الحراري »: 
سرنت تجو الماء لم م النطرون والقلالي.7'*) كانت الأعمدة مسن 
الأحجار الصلبة أو المصقولة أو الرخام أو الجرانيت ٠‏ حوائط الكئيسة من الداخل كانت مطلية 

بطلاء من الجبس.؛*) أستخدم الطوب الأحمر في المغطس والمعمودية وفي بعض أجسزءا المينسى 
كالمداميك السفلية ثم تكملة المداميك العلوية بالطوب اللبن ٠بناء‏ العقود والقبوات والقباب كانت من 
الطوب الأحمر أو الأحجار أو الطوب اللبن ٠‏ أستخدم الخشب في الأسقف البسيطة والجمالونات٠‏ 
9 *)الأرضيات كانت بكتل أو بلاطات الحجر الجيري . 


1 


+ طسيترة البسيستارق 

التصميم البازيليكي : التشكيل الداخلي الكنائس الكبيرة مزودة بصفين من الأعمدة 
على جانبي الصحن ٠‏ الأعمدة إما حاملة تكنة مسدمرة » أوتحمل مجموعة 
عقود دنصف دائرية مرتكزة مباشرة على تيجان الأعمدة » وهنا تقام الأعمسدة 
على مسافات متسعة متساوية ٠‏ ويستعمل الرخام في تكسية أو عمل 
الأعمدة.417) 

وهناك خمسة طرز للأعمدة الرومائية!"؛) : - 

التوسكاني ساقه أملس بدون إضلاع قطره أقل عند التاج عن القاعدة » ثاجه 
بسيط عبارة عن حلقة رفيعة يعلوها حلقة ربع دائرية أكبر فليلاً دم منشور 
رباعصي رفيع قاعدته حلقة فوق منشور رباعي قليل الأرتفاع ٠‏ 

العمود الدوري : شبيه الإغريقي تاجه بسيط قاعدته تشبه قاعدة وتاج العمود 
اأثوسكاني ٠‏ 

العمود المركب : تاج هذا العمود عبارة عن تذكوين من التاج الكسوردثي 
والأيوني. < 

العمود الكورنشي : يشبه الكورنيش الإغريقي تاجه أكثر ازدحاما بالتفاصيل 
الأوراق وحلزوني أكثر ٠‏ ظ ظ 
العمود الأيوني : يخثلف عن الإغريقي حلزوناته الملفوفة عند اركائنئه تظهار 
اركاده الأربعة متشابهة بدلا من وجهين فقط ظ 

العمود المركب : تاج هذا العمود عبارة عدن تكوين من التاج الكدور دشي 


والأيوني 


ع 2 
0 | 00 


نفذة 
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الل الل م 1 
ا 1 


شكل(7-7١)‏ تاج شكل(؟4-1١1)‏ تاج العمود شكل(5-7١)‏ تاج العمود 


عمود كورنثى من أحد الأيونى الرومانى من الأيونى الرومانى من 
منازل يومباى الرخام المحفور بأوراق الجانب وتظهر أوراق 
الأكانقس والحلزون الأكانتس و الأنثيمون 
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شكل(؟75-1) تاج نفس العمود ويظهر شكل(؟-717) تاج أحد الأعمدة 
الحلزون وأطار من البيضة والحرية الأيونية الرومانية 


عن : تاريسخ الزخرفة 


التصميم البيمزرنطي : كل عمود غالبا قطعة واحدة من الرخام مختلف الألوان ٠‏ 
التيجان من الرخام الأبيض » غنية بالحليات » منحوتة على أساس أعمدة 
روماذية ايوذية وكوردذية ومركبة لكنها معدلة حيث المسقط الجانذبي للتيجصان 
مفدا والأحليات محزوزه دد لا من اأحفر العميق ٠‏ 

كذلك تميزت تيجان الأعمدة ببعض الاختلافات عن الطرز المعمارية الإغريقية 
و الرومانية في تصميم وريقات الاكانئس حيث قلت الأوراق وأطرافها 
تتجه ذحو التدربيب مع بساطة المنحذيات وكثيرا ما توسط هذه الأوراق في 
المنتصف دائرة داخلها صليب مكونة طراز جديد من التيجان عبارة عن أربعة 
أوجه كل وجه شكل زخرفي للصليب محاط بالأكدتس ٠.‏ 

كذلك وجد طراز جديد من تيجان الأعمدة عبارة عن مجموعة من الشرادط 
المجدولة بزخرفة أقرب إلي شكل السلال ٠كما‏ ظهر طدراز تيجان الأعمسدة 
المسماة ' المخرمة " عبارة عن ورقات صغيرة ذات أفرع أقرب إلي شكل 
التاج الكودثي و لصغر الوريقسات وكثرة الفراغات جعلها أقرب إلي 


المخروء!*؛) 9 


55 


التصميم القبسطى : في التشكيل الداخلي كان يفصل الجناحان عدن الصحن 
عد 5 خامدة 4 تددو ن من صدين مدساو ددن في العدد كالسبين دمون و يسار 
الأعسهنم غقالية تعلوها تيجان ذات نقوش كورنثية:137؟! الثيجان كانت من الحجر 
مدهاأ املمجدو ل علي شكل سالدل أو المنحو ث دشكل زر ذي لأو لل أقَ الذياتات أو 


علو 


الأفرع النباتية أو الزخارف المتشابكة من ذباتث العنب أو الرمان أو نبات 
الأكانذتس أو سعف النذيل 

وبالمتدف القبطي نماذج لتيجان أعمدة مذل('*) ؛- 

تاجح عمود من الحجر الجيري ذو نطاقين على شكل هيئة سله مجدول بجدائل 
زخرفية وسلال وصلبان وروؤس كباش ٠‏ 

تاج على هيئة سلة أو زهرية زخارفه من أوراق الكروم والعنب لونث أغصانه 
بالأدمر والبني ١‏ 

تاج عمود مخروطي وتخذ شكل كثلة ذات أربعة إضلاع يشبه زخذرفة السلال 
المجدول ٠‏ 

تاج عمود مركب مذقوش بزخارف الأكانتس » تزان قاعدته بوريدات وزهرات 


رباعية الوريقات ذو زخارف متعرجة لوذت بالأخضضر . 


شكل(؟-؟؟) نماذج لتيجان أعمدة 
قبطية من باويط وسقارة بالمتحف 
القبطى ومتحف اللوفر 
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شكل(؟- ٠‏ ") تاج عمود بيزنطى شكل(7- )"١‏ أعمدة داخلية بيزنطية 
محفور عليه أوراق الأكانتس بكئيسة آيا صوفيا 


1 


لل امل سار قت 

التصميم البازيليكسي : كانت الكنائس البازيليكية بسيطة في مظهرها الخارجي غنية بزخارفهسا 
وتشكيلها ٠‏ ثم تكسية الحوائط بالرخام وتبليط الأرضية بالرخام ٠‏ زخرفت نصف القبة المقامة 
فوق القبلة بالفسيفساء » زخرفت عقود الصحن ٠‏ أغنى أجزاء الكنيسة زخرفة هي القبلة » نصف 
القبة التي تعلوها ٠»‏ العقود التي تفصل بين الصحن والجانبان » فهي كلها مغطاة بالموزييك وتمثل 
صور السيد المسيح والقديسين ٠‏ 

زخارف الفسيفساء كانت نوعان ؛:- 

- فسيفساء رخام ويستعمل في الأراضي والحوائط شكلها مربعات ومثلثات رخام صغيرة ذات 
إطار من الرخام الأبيضص 

- فسيفساء الزجاج ويستعمل في الأجزاء العلوية من الحوائط والقباب والأفبية وهو مكعبات زجاج 
ملون تلصق بالأسمنت مكونة صور تحكي موضوعات دينية ٠‏ 

الحليات المستعملة للتكنات والتيجان والاشكال عبارة عن حليات رومانية بحئة » أخنذت أغلبها 
بحالتها من المباني الرومانية بدون تغيير » ولضعف هذا الفن في ذلك العصر كان معظم الحفر 
رديء بدون تهذيب حيث كان خليط عجيني إذا كانت تجلب وتوضع دون مراعاة نسب أو ذوق 
العناصر الهندسية به ازدادت أشكال السلاسل والصلبان المعقوفة تعقيدا » وكشرت استخدامات 
الدوائر والحلزونات7" 


شكل(؟-4*) رخرفة شكل(7--5) حشوة حفر 
بأحدى كنائس القرن ١‏ بارن على الرخام 


شكل(17-17") حشوة دائرية شكل(؟-8") حشوة دائرية 
شكل(5-1") مثال من الفسيفساء رخام مطعم بزخارف هندسية رخام يتوسطها صليب حوله 
أطار أوراق عنب 


5/ 


ا : 10000 : 

. ١ 0 - 

لا - ,-#ع ركعي !. 0 

اي ا 1 ىن 57 4 1751 .ااه بجي سى بيد " 

| قعل 5 ٠.‏ 5 
- مود اعد ماحم سف 4 

اا اي [ حسم سود ا 

صا ام اساسا ا ري ا ع ا يي ا 


3< 2 يه اه 1 قورح عر مام 


0 


شم عله 


امك | 


لبا 
للد ء.. 

.-. 
5ل - 


حا 
به 
| 
1 
9 
1 
2 
ع 3 
+ 3 


ا ا /: 1 
. 3 ا 1 
اهم ب« جوع | بطب لمع يج + صهع جد 
: اا 0 ند ججاغ جد بلجها 1 ا إنهي! اد جه 
7 6-0 - 07 6_ ني د ي”ىه م .ك8 و : .2 0 
كه اساي عور ا سقرمء ره ا ناه مر لسركه 


31 وان * 9 “,و ماراع اخ وام 00 الإو 
و جا اليم ا سم : 8 5 ٠‏ . 


تك موه بي لسك مه 


ا 
خأ جا ذا ذا اذا ذا جز اب . 


7 
ٍ 

5 أل : 
ير 
2 
: أي '. 
أل : 
2 
ذا أل 
31 كاد 
7 
8 
د 
7 
2 
أل 
2 
#مر 


5 


حم سس سس | 


4 
3 


شكل(؟-: ( زخرفة من الفسيفساعء 
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شكل(؟4-1”) تشكيلات هندسية من أشرطة 
وإطارات وحشوات من زخارف الفسيفساء 
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ن الحيوانات والأجسام الأدمية 


لىثي. 
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شكل(؟-١‏ 4) زشارف 
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شكل(475-7) زخارف من الرخام محفورة بحلزون مزدان بورقة الأكانتس والزهيرة 


53/ 


التصميم البيزنطي : ساعد صغر الفتحات على وجود مسطحات كبيرة للحوائط الداخلية لرسم 
الصور بالموزييك الملونة » الزخارف الداخلية تماثل البازيليكية » فالحوائط كلها مغطاة بالموزييك 
من قطع الرخام الملون »ع وكذلك غطيت العقود والأقبية والقباب بموزييك زجاجي ذو أرضية 
مذهبة ٠‏ إستدارة أطراف العقود عند تقابلها مع المعلقات » أو مع سطح الحوائط » لجعل زخارف 
الموزييك مستمرة على جميع الأسطح ٠‏ الحليات الداخلية محدودة لتحد مستوى الشرفات وغيرها » 
لتكون إطارات للألواح الرخامية ٠‏ أستخدمت الفسيفساء الرخامية لتبلبط الأرض لكن بقطع رخام 
أكبر نوعا عن الرومان ٠‏ أختفى طراز الفن القديم ليحل محله طراز يتفق وحاجات الدين الجديد : 
وابتكرت وحدات ورموز جديدة كالصلبان وصور الملائكة والقديسين » أتجهث الزخارف بصفة 
عامة إلي البساطة والتحوير الزخرفي ؛ وكثر تداخل الأشكال الهندسية المضفورة والمجدولة 
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شكل(؟-":) نماذج لزخارف من فجر التسيهرة 


185 


شكل(؟-ه 4) زخارف بيزنطية محفورة على قطعة رخام 
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شكل(١-47)‏ حفرررخامى للطاؤوس والحمام والصليب وعتاقيد العنب 


شكل(48-7) حشوة 
مزخرفة بأوراق الأكانتس 
[ نطية 


نطف م 


عن : تاريخ الزخرفة 


التصميم القبسطى : أستخدم الأقباط الموزييك من الرخام الطبيعي من مربعات و مثلشات 
ودوائر مرتبة في أوضاع زخرفية ٠‏ غطيت الأجزاء السفلية من الحنية بقطع الرخام » باقي الحنية 
رسمت بصور السيد المسيح على العرش بالفريسكو أو في براويز خشبية.7”) التماثئيسل كانت 
ممنوعة تماما ٠‏ أستخدم الأقباط الزخارف بمختلف أنواعها وأشكالها » وزخرفت القبة برسومات 
المقرنصات والحليات وإضافة مواد إنشائية لزخرفتها من طوب أحمر وأسود. 9©) 

صنع حجاب الهيكل من الخشب الثمنين المزين بنقوش بارزة حتى القرن الحادي عشر » بعدها 
طعمت الأحجبة بالعاج والرسومات الهندسية » والمنبر صنع من الرخام وزين بالفسيفساء .7" الفن 
ذو الأبعاد الثلاثة أختفى بصورة نهائية أوائل القرن الرابع١7')‏ الأشكال المنحوتة المبكرة حجرة أو 
خشبية أو عاجية » نفذت كنقش بارز مبالغ في نتوثه ويتجه في نصف استدارة نحو أحد الجانبين ٠‏ 
خلال القرون التالية حدث تطور فأنخفض البروز وأقترب من النقش البارز ٠‏ 

النحت القبطي في الأصل كان ملون ويشمل على مناظر بقصص ؛» لا تخلو من مناظر الحيساة 
اليورمينة ٠‏ 

كانت الكنائس والأديرة مزدانة بروائع من الخشب المنحوت »؛ وزخرفت الأعتاب العليا والأبواب 
والحشوات والأفاريز بالمناظر التي تمثل القديسين والزخارف الهندسية والنباتية والحيوانية ٠‏ 
جدران الكنائس القديمة وقبابها وأعمدتها من الداخل » طليث بالجبس النقي وزينت بصور مشرقة 
الألوان للقديسين والشهداء كما كان متبعا عند قدماء المصريين في معابدهم وهياكلهم:7”) جدران 
الهياكل زينت برسوم جصية ملونة » زينت جدران الأجنحة والدهاليز بالرسم » ورسمث بالأعمدة 
الرخامية الصور الزيتية الملونة وكذلك القبلات ٠‏ 

كانت الصور والرسومات الجصية سائدة في الكنائس الأولى إلى ما بعد القرن العاشر تقريبا » ثم 
حلت محلها الأيقونات على لوحات خشبية.(") 


شكل(55-17) رسوم فريسك للسيدالمسيح على العرش بدير باوبيط 
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شكل(51-17) زخارف تبطية 
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شكل(؟07-1) مثال لكنائس فجر المسيحية أمثلة داخل إيطاليا : 
القديس سانت كليمانث روما عن : 283 .2 1111011112 
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شكل(؟-0ه) مثال لكنائس فجر المسيحية أمثلة داخل إيطاليا : القديس مانت 
بيترو روما عن : 2.275 171:11013112 
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شكل(؟-4 ه) مثال لكنالس فجر المسيحية أمثلة خارج إيطاليا : كنيسة الميلاد 
ببيت لحم عن : تاريخ فن العمارة (خليل نايل » عبد القادر أمين) ج١1‏ ص "٠.١8‏ 


شكل(؟١-هه)‏ مثال لكنائس فجر 
المسيحية أمثلة خارج إيطاليا 
كنيسة بيت المقدس بأورشليم 
عن : تاريخ فن العمارة (خليل تايل 2 
عبد القادر أمين) ج١‏ ص 4.م 
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شكل(25-7) أمثلة للكنائس البيزنطية : 
أمثلة فى القسطنطينية كنيسة آيا صوفيا 
عن : 289 .5 :11.1111 


شكل (57-17) أمثلة للكنائس البيزتطية : أمثلة فى القسطنطينية : كنيسة 
القديس سرجيس عن : 294 .85 11111111 
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شكل(58-17) أمثلة للكنائس البيزنطية : أمثلة 
فى إيطاليا كنيسة القديس ماركو بالبندفية 
عن : 295 .1 111111111 
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شكل(١25-1)‏ أمثلة للكنائس البيزنطية : أمثلة ذىإيطاليا كنيسة القديس فيتال 
فى رافينا عن : 294 .2 كرت 711 


7 


يف 


ا ا ا 22271 ا 000 مياة يميم يي اي 
٠: 4‏ 
و5" 


9 
يوا 


0 
له 
0 
| 
0 
نشعماف ليلدك 


9 شه ع جد جد جل 2 جد جا ]4 4 
ب عن جد عن كت به وان وه 


لقعو أده 
1 1 14 
2 


ليا 


شكل(50-1) 


ست 1 
! ٍ. 
الل يي ايم 
8 ١م‏ ىف 2 
با 


0 
2 
+ 
0 
* 
يا 
1 
* 
8 
1 
ا 
00 
9 
أ 


+ + # اج 
١‏ 
1 


#رء لله 


0 00-0 
وديزس معد برو 
زيليكا الأشمونين ؛ 
كمثال للطراز البازيليكى بمصر 


قاو 
ٍ قاذ . 0 [ بنذ فقتسنة 
: : عمو و ماي 8 
املا 
ُ 
نف 
فم مو مط قد 


- 
0 
إوا 
ّ 
14 
1 
5 
4 


| ا 
1 
1 0 
37 - 
3 
ضير 


شكل(؟1- 


( 
هاج 


6 


3 - بيع بع ابي 0 تعد - ص عبنت ص اه يرد سي . سيد بتار عض كالمل 


ِ 
ا 


كمثال للطراز البا 


( ديرالأنبا 
ز يلد 


متأم 


8 00 2 
. قل . لق...رقط... .لم ب قف.,. أيابء؛ لقب أببب : قب .9....: لق .0 ب:. قط .لامب قطف.... ل .ات 41 


الأنبا 


الدير الأحمر (دير 
بسوهاج كمثال للطراز البازيليكى بمصر 
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شكل(7--514) كنيسة مار جرجس بمصر الجديدة كمثال للطراز البيزنطى . 
الحديث بمصر عن أ٠د‏ رمسيس ويصا وأصف 


ما 


التشكيل المعماري للكنائس والاديرة القبطية على مر العصور 

عانى المسيحيون تحت الاضطهاد العظيم لحكم الرومان » فلم يكن مسموحاً لهم حتى بإقامة 
شعائرهم » فكانوا يجتمعون سرأ للصلاة بالمغائر والمقابر المهجورة بأنحاء البلادل"”) وعاش 
المسيحيون في العالم بما فيهم أقباط مصر » تحث تحث هذا الحكم الروماني أكثر من ثلاثة قرون » تحت 
الأرض ولم تكن لهم كنيسة » حتى أصدر الإمبراطور قسطنطين سنة 5١1‏ م حق مساواة الديانة 
المسيحية مع ديانات روما ثم منشور التسامح الديني عام 7177 بعد اعتناقه المسيحية نفسه عام 
.ل 

عندما أصبحت المسيحية الدين الرسمي للإمبراطوزية » وبداية العصر كانت الكنيسة عبارة عن 
مذبح يوضع في معبد مصري قديم » مثل البازيليك لتحتمس أ و أمينوفيس الثالث ورمسيس الثاني 
والثالث » فغطى الأقباط النقوش المصرية بطبقة من البياض » ونقشوا الصلبان على الأعمدة 
وأعتاب الأبواب بنصوص الكتاب المقدس باللغة القبطية على حوائط الهيكل » وغطوا الرسوم 
الوثنية على جدرانها بطبقة من الملاط » أو الجبس وزينوها بصور الرسل والقديسين والشهداء. 
حول الأقباط عددا من المعابد إلي كنائس وبالتدريج تطورت فأصبحت لا تمت نمت بصلة لتصميم 
المعابد » كما أخذوا الأعمدة من المباني الرومانية والأغريقية » ويظهر ذلك من طراز الأعمدة 
لتكملة المعابد » ليكونوا فيها الصحون الثلاثة المطلوبة للكنيسة القبطية » حيث كان للأقباط طابعهم 
الخاص الجديد ؛ والذي بات واضحا في العمارة . 

وقد وجد المسيحيون أن أنسب مبنى ممكن أن بتحول إلي كنيسة هو البازيليكا الرومانية » والنسي 
كانت تتكون من صحن أوسط وحنية في الأمام للملك أو الرئيس. 

وكانت الإسكندرية المهد الأول للمسيحية وللكنائس » ولاندثار أولى الكنائس وللافتقار للوثائق 
التاريخية والمخطوطات فى تلك الفترة والتى يمكن الأستناد عليها فلم يمكن لتحديد شكل وتفاصيل 
مبانى الكنيسة الأولى ,(1") 

وأقدم كنيسة فاخرة عرف تاريخ إنشاءها بالضبط هي » كنيسة القديس مار مينا فسي مريوط 
بالصحراء الغربية » وقد بدأ فى عمارتها الإمبراطور أركاريوس عام 750 م وأ تمها الأنبا 
تيموثاوس البطريرك السادس والعشرون بين عامى 4-450 ميلادية.!'") 

في القرن الرابع بدأ المسيحيون يشيدون الكنائس » على الطراز البازيليكي والذي أدخلوا عليه 
بعض التعديلات » منها إستعمال القباب والثي بنوها بأحجار كبيرة » منحوتة ومحلاه بنقوش بارزة 
» على شكل طيور وحيوانات ونباتات » يتخللها رسم الصليب وصور القديسين ٠‏ 

في كنائس القرن الخامس والسادس » كانت تشبه المعابد المصرية ذاث شكل خارجي مستطيل »: 
وزخارف فرعونية أضيف لها رموزا مسيحية » والتصميم الداخلي يختلف تماما عن المعبد 
المصري ء ويقترب من البازيليكا ١7١‏ وخلال القرئبن الخامس والسادس بدأت حركة انتشار 
الكنائس والأديرة فى مصر . لكن التطور المعمارى للكنيسة أو التكوين الديرى نستطيع تميزه 


/ 5 


وتحديد ملامح تطوره منذ القرن الخامس الميلادى وواكب انتشار المسيحية وانتثقالها من مفهومها 
الخاص بحرية العبادة عند الأفراد إلى هيمنة كنيسة مقننة » وبالتالى ظهور كنائس كبرى تجمع 
المؤمنين للصلاة والعبادة تحت سلطة كنيسة وأساقفة معينين » مع تحديد أماكن كبرى بعينها » 
واستخدمث نماذج معمارية متطورة لتواكب الظروف البيئية والمناخية وبالثالى انتشرت 
الإبروشيات فى معظم المدن المصرية. ظ 
أخذ الأفباط الطراز البازيليكي عن المباني الرومانية » بمدينتي الإسكندرية وبابليون ٠»‏ لكنائس 
شيدها مهندسو الإمبراطور قسطنطين بمصر وسوريا وفلسطين ٠»‏ والتي تتميز بأنها على شكل 
صليب ٠‏ وتنقسم من اليمين إلي اليسار إلي ثلاثة أقسام مثل أبي سرجة والست بربارة » أو أكثر 
من ثلاثة اقسام كما في المعلقة والعذراء بحارة الروم » ويفصل الأقسام عن بعضها بصفوف من 
الأعمدة » يرتكز عليها سقف صحن الكئيسة » والذي يكون غالبا على شكل جمالون ٠‏ 

شيد المسيحيون الكنائس حتى القرن السابع » بأحجار كبيرة بعضها على شكل البرابي القديمة : 
كالدير الأبيبض ودندرة » وزينوها بنقوش بارزة تتناسب مع الدين الجديد » وأدخلوا ضمن النقوش 
صور طيور وحيوانات واسماك وزخارف بأشكال هندسية ٠‏ 

البازيليكا القبطية كان لها طابعها الخاص من دخولها داخل مستطيل - وجود جناح ثالث غربي - 
وجود حجرتين على جانبي الهيكل - الهيكل نصف الدائري - وجود النارتكس أو اكثر -- تطور 
البازيليكا وظهور الخورس - تطور شكل الكنيسة وامتداده من الشمال إلي الجنوب » بدلا من 
الشرق إلي الغرب "2٠‏ 

في القرون الأخيرة ظهرت كنائس الأثنى عشر قبة ء ثلاث تغطي الهيكل » تسعة تغطي الصحن » 
وكان لكل كنيسة طابعها الخاص » وقبابها المختلفة والميزة - حيث رمزت القبة إلي السماء والقبو 
لغطاء سفينة نوح وذلك في العمارة القبطية ٠‏ 


١-4‏ مراحل تطور شكل الكنائس القبطية في مصر ومميزات كل مرحلة 
الس القرن الخامس والسادس ١‏ لميلادي ومميزاته!*") 


ممزات تلك الفثرة ٠‏ 
وضع المبنى داخل مستطيل ( شكل المعبد الفرعوني الخارجي ) ٠‏ 
وجود نارتكس ( مدخل ) أو أكثر في الغرب والجنوب ٠‏ 
هيكل ثلاثي الحنيات 12100061 ٠‏ 
الصحن مقسم إلي صحن أوسط تحيطه ثلاثة أجنحة ٠‏ 
التغطيات : كانت لكل كنيسة التغطية الخاصة بها ٠‏ 


شكل(١15-1)‏ كروكى يبين شكل الكنيسة ذىالقرنين 
الخامس والسادئس 
أمثلة الكنائس لتلك الفترة : 
بازيليكا الاشمونين - الدير الأبيض ( الأنبا شنودة ) - الدير الأحمر ( الانبا بشاي ) بسوهاج - 
كنيسة داخل معبد هاتور ( دندرة ) ' 


أمثلة لكنائس القرن الخامس والسادس الميلادي 
بسازيليكسا الاشسمونين 
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شكل(5-1") مسقط أفةىلبازيليكا الأشمونين عن: أديرة الوجه القبلى 
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شكل(؟517-1) منظر لأطلال بازيليكا الأشمونين حيث تظهر 
الأعمدة الكورنثية الضخمة للبلبازيليكا 


ظ بازيليكا الاشمونين 
الفترة : بداية القرن الخامس عام ١4م‏ وتعتبر أقدم كنائس مصر (وقد ذكرت الاشمونين كثيرا 
في رحلة العائلة المقدسة)!؟") ظ 
الموقع والمكان : 8 كم شمال غرب ملوي بين آثار الأشمونيين 
الشكل : المسقط الأفقي يزيد الطول على العرض بنسبة ؟ : ١‏ أو أكثرا'"! ٠‏ جميع المباني 
داخل المستطيل الفرعوني ليكون الشكل الخارجي مستطيل تماما!'". 
التوزيع الفراغي : للكنيسة نارتكس غربي كبير وأخر قبلي صغير » مدخل بحري بأربعة أعمدة 
يوصل بابه للكنيسة ٠‏ 
الصحن : يتكون من ثلاثة أجنحة بحري » قبلي » غربي حول الجناح الأوسط ٠‏ 
الهيكل : ثلاثي الحنيات 0م10 » الحنيات البحرية و القبلية أعمدتها أمسام الحائط ونصف 
الداتري ٠‏ الحنية الشرقية أسفلها مدفن ٠‏ حول الهيكل والحنيات والمداخل حجرات جانبية لتكوين 
المستطيل في الشكل الخارجي.!"") 
مواد الإنشاء المستعملة : أعمدة الكنيسة مأخوةذة من المعابد الرومائية. 
الطراز المعماري والزخارف : أعمدة البازيليكا من الطراز الكورندتى النضمة 57") 


الله 


الدير الأبيض ( الأنيسا شنودة ) 


لباقي من الدير هو الكنيسة فقط ويعتبر من أعظم و أقدم كنائس مصر ؛ وقد ذكر الدير بو 


المكارم قرن ١١‏ ؛ والمقريزي قرن 15. 
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شكل(؟-55) قطاع عرضى مار بالهيكل بديرالأنبا شنودة 


م 


شكل(؟-١‏ 0( عمود رخام على جانب مدذخل شكل(؟-١7)‏ الحنية الشمالية بالنارتكس 
الهيكل لكنيسة الأنبا شنودة 


شك طاووس وغزلان فى حنية بعبر الأنبا شنودة يسوماج 


شكل(11-7) صليب داخل قوقعة من حنياث ‏ شكل(7-7 )شكل طاؤوس وغزال فى حنية 
بدير الأنبا شنودة بدير الأنبا شنودة 


شكل(4-7١)‏ القباب بدير الأنبا شنودة 


/ 


الفترة : لرجسعم الكنيسة لعام ١4م‏ وسمي بالدير الأبيض لبناؤه بالحه ١‏ الأببضد [4") 


الثك> ل : الكئيسة تأخذ الح هسمسنا: الفرعوني من نأحية الشكل المستطيل ٠‏ 
والحوائط المائلة للداخل ذات الكورنيش الفرعوني ؛ وتفاصيل زخ سارف 
فرعونية. 2" 


التوزيع الفراغي : المداخل بها تبدو جميعا أصلية » ثلاثة مداخل رئيسية في الموائط الشمالي 
والجنوبي والغربي » مدخل مركزي وضع في الوسط تقريبا ٠‏ ثلاثة أبواب ثانوية في نفس الحائط 
الشمالي والجنوبي و الغربي ٠‏ ظ 

نارتكس : للكنيسة نارتكس غربي وقبلي » بينهما منطقة البئر في الركن الغربي القبلي ٠‏ 

الأبواب : كان للكنيسة أبواب كثيرة وحاليا لا يستعمل سوى باب يفتح على النارتكس الغربي 
الصحن : مقسم إلي صحن أوسط تحيطه ثلاثة أجنحة في الشمال والجنوب والغرب » ويتوسطه 
أنبل حجري بسيط ( يعتبر أقدم أنبل في مصر ) ٠‏ 

الهيكل : ثلاثي الحنيات 11100201 تحيطه حجرتان بحرف ,1 وسلم لتكوين المستطيل الخارجي . 
المعمودية : مكتشفة حديثا في حجرة دائرية قبلي الهيكل.(7) 


تعديلات العصور الوسطى : 

أضافة عدة أكثاف للكنيسة مكونة منطقة الخورس. 

سدت منطقة الخورس في العصور الحديثة بعد تهدم سقف الصحن الأصلي ليكون كل الفراغ هو 
الصحن الجديد للكنيسة ٠‏ أستعملت الحنية الشرقية من الحنيات _الثلاث لتكون الهيكل 
الحالي.(31") 


طرق الانشاء والتغطية : الأكتاف المضافة تحمل القباب وهى » قبة كبيرة فى الوسط وعلى كل 
من جانبيها قبة صغيرة. قبة كبيرة فى الجزء البحرى وعلى أمتداد الجناح البحرى والجزء الأمامى 
من الصحن . جميع القباب على كوابيل أما الباكية التى تتقدم الجناح القبلى للصحن مغطاة بقبة 
منخفضة على مثلثات ركنية.(**) 


م 


مواد الانشاء المستعملة : الحوائط الخارجية من الحجر الجيري ؛» مثبتة بمونة بدون 
رباط مع استعمال كتل جرانيت مربعة ٠‏ 

أعمدة الصحن : غالبا من الرخام أو الجرانيت ربما فيما بعد قليلا منها من الطوب الأحمر . 
السقف : سقف الهياكل عقود من الطوب الأحمر ربما يكون محل السطح المكون من الألواح 
الخشبية.97) 

القبة نتصف الدائرية بالطرف الشمالي من الرواق الغربي من الطوب الأحمر ٠‏ 

عقود قبة الهيكل الرئيسي تحملها ثلاثة عقود من الطوب والعقد الرابع من الحجر ٠‏ 

الممرات بين الهاكل مسقوفة بعقود من الطوب ٠‏ الدعائم الحديثة بالصالة الجنوبيية من 
الطوب ٠‏ الأحجار المستخدمة كانت من الآثار الفرعونية:(:*) 


الطراز المعماري والزخارف : 

أعمدة الكنائس مأخوذة من المعابد الرومانية ٠‏ يتقدم الهيكل أربعة أعمدة تحمل العقد الأمامي 
٠‏ بعض تيجان الأعمدة ينتمي إلي الكورنيشي وأخرى من الطراز الأيوني وتيجان أخرى تتضمن 
تصميم بسيط من زهرة الاكانتي ٠‏ تتميز كافة الأعمدة بأن لها أوراق مدببة ومحفورة حفراً غائراً 
٠‏ الحنيات الثلاثة مزخرفة بحنيات دائرية ومستطيلة بالتبادل » ذات كورئيش منكسر مثل زخارف 
055 بعلتك(4") 


الكرانيش:!'*) زخرفت الأقسام المائلة من الكرانيش بسلسلة من المناطق المربعة ذات تشكيلات من 
الأزهار أسفلها زخارف خشبية تمتليء بأغصان متشابكة وأنصاف دوائر متشابكة 


وعناقيد وورود وأوراق شجر داخل دوائر ونماذج من تشكيلات هندسية مزخرفة 


الزخارف : فوق العقفود من ثلاث طرازات ٠‏ بعض الأب واب الخارجية بها عوارض عليا 
مزخرفة بصليب داخل داغسرة أما الأبواب فعوارضها بدون زخرفة.7*) 
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تحات فى دير الأنبا بيشاى 


إيزومتر 
مجموعة الهيكل وأ ب النة 
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شكل(١75-1)‏ مسقط أفقى لدير الأنبا 
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الدئيسس الاحمسر ) الانبا به 


يي ) 


الفتمرة : ترجع الكنيسة لبداية القرن السادس الميلادي ٠‏ أطلق عليه الدير الأحمر لبناءه 
بالطوب الأحمر:'*ا 


الموقع والمكان : يقع الدير ؛ كم شمال الدير الأبيض (أنبا شنودة) ويصل بينهما طريق 


الفرعوني والتخطيط الأصلي هو نفس تخطيط الدير الأبيض أي من الطراز البازيليكي 9) , 
يحتفظ شكله الخارجي بالمستطيل الخارجي والحائط المائفل للداخل والكورنيش الفرعوني مثل 
دير أنبا شنودة ٠‏ بالركن الغربي أنشئت للسيدة الوزراء مغطاة بالقباب.(؛*) 


التوزيع الفراغي : تهدمت معظم مباني الصحن والنارتكس ولا يظهر إلا بقاياهم ٠‏ 

بالركن القبلي الشرقي من الكنيسة » يوجد الحصن القديم وبه المغطس ٠‏ 

كانت توجد صالة مدخل (نارتكس) . الهيكل ثلاثي الحنيات 15100201 حوله حجرات بحرف ,1 
للحفاظ على شكل المعبد الفرعوني المستطيل ٠‏ 

لكيه خالا آثار للصحن » الذي يظهر أنه كان صحن أوسط حوله الأجنحة الثلاثة في الشمال 
والجنوب والغرب.**) 


طرق الانشاع والتغطية - غطيت الحنيات الثلدئة بالطرف الشرقي بأقباء من الوب الأحمر 
(طراز معبد بعلبك بالشام ).410 


مواد الانشاء المستعملة : 

حوائط السور : من الطوب المحاط بأفريز من الحجر ٠‏ 

الأعمدة : من الجرانيت أو الحجر الجيري 

الحوائط الداخلية : من الطوب المغطى بالجبس أو الحجر الجيري ٠‏ 

السقف : عقود الهياكل من الطوب الأحمر (أقيمت بدلاً من السقوف الخشبية 
الأصلية ) ٠‏ 

الأرضية : رصفت الكنيسة كلها بالأحجار . الأحجم ارا المستخدمة أخذت من الآثار 


الفرعونية.!"") 
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الطراز المعماري والزخارف : ظ 

ميع تيجان الأعمدة من الطراز الكورنيشي » أحيانا توضع دوائر صغيرة تحتضن صلبانا عند قمة 
العمود.**) حنيات الهيكل الثلاثي مزخرفة بحنيات دائرية ذات كورنيش منكسر 68كآه81 
طعتد 0ع61م0ه ٠‏ 

زخرفت جدران الحنيات بأعمدة منفصلة في صفين يعلو كل منها عتبة » بين الأعمدة حنيات 
صغيرة:7*) تظهر الحنية الصغيرة الوسطى بالحنية الشرقية والأثنان الأخريان مربعتا الشكل 
الوجوه الرأسية للعتاب غير مزخرفة »والكرانيش مزخرفة في جميع حالاتهال''١‏ حوائط الهيكل 
والحنيات بها مرنسكات قديمة جدا ٠‏ يعلو الباب زخارف بنائية رائعة!!") 


5-1-4 كنائس القرن السادس والسابع الميلادي ومميزاته(!") 


مميزات تلك الفترة : 

مرحلة بداية تكوين الخورس ٠‏ 

وجود عمودين أو حائط أمام الهيكل لتكوين فراغ »: 
أصبح خورس خاص بعد ذلك ٠‏ 

وجود المبنى داخل مستطيل مع وجود جناح غربي 
خلفي . 


أمثلة الكنائس لتلك الفترة : (ديرأيو حنس ) 


شكل(؟-75) كروكى يبين شكل الكنيسة 
ذىالقرنين لسادس والسابع 


م/ 


أمثلة لكنائس السادس والسابع الميلادي 


دير أبي حنئسس 


ام 1 5 165 باع بغ 


شكل(؟-؟8) حامل الأجراس شكل(4-17١8)‏ منظور 


و8 


الفترة : يمتد عمر الكنيسة من القف يرن الب ادس الميلادي('") 


الموقع والمكان : تقع قرية دير أبي حنس شمال دير البرشضا بحوالي ه كم والتي تبعد ‏ 
كم من عبارة ملوي ويمكن الوصول للدير من معدية البياضية والتي تبعد ؟١‏ كم شمسال 
شرق ملوي ٠‏ 


العسرض بنسبة ؟ : ١‏ أو أكثرا'") . 


التوزيع الفراخي : 

الشكل الأصلي للكنيسة : نارتكس غربي به باب في المنتصف على الخارج و باب أخر فسي 
المنتصف يفتح على الكنيسة ٠‏ صحن الكنيسة : ينقسم إلي ثلاثة أقسام يغطي كل قسم قبة ٠‏ أقسام 
الصحن : الغربي للنساء والثاني للرجال والثالث أقصى الشرق للخورس ٠‏ بالصحن حنيات نصف 
دائرية بعضها ظاهر و هي في الشرق والشمال والجنوب ٠‏ الهيكل : شرق الخورس به مذبح وفي 
الجانب الشمالي للصحن حجرة مستطيلة ضيقة ٠‏ زينت جدران الهيكل حنيات يفستح فيه بابان 
صغيران على حجرتين في الشمال والجنوب.7*') 

طرق الانشاء والتغطية : 0" 

أستبدل سقفها الخشبي الأصلي أما بسبب العنف أو الحريق أو بفعل السوس وحل محله نظام 
تغطية مختلف باستخدام القباب المبنية بالطوب اللبن والعقف ود المبنية بالأحجار. لتدعيم 
القبأب الصغيرة وضعت كتل من الحوائط » والتي تعتبر كبيرة لما تحمله وكذلك بالنسبة للمبنسى 
ذاته ٠‏ الرواق مغطى بقبو أسطواني في حائطه الغربي*") 

مبائ الكنيسة الحالية :- 

أضيف كتفان في باب المدخل أقتطع الجزء البحري من صالة المدخل ليكون حجرة مدخلها مسن 
الغرب ٠‏ أنقسم الصحن إلي ثلاثة أقسام عرضية بواسطة الأكتاف التي تحمل قباب على كوابيل في 
المنتصف » وأنصاف قباب على الأجناب ٠‏ امتدث منطقة الخورس والهياكل في الاتجاه البحسري 
لتوسيع اليكل البحري » وامتد الخورس بنفس الغرض ليكون حائط واحد مع الهيكل.(1" 

مواد الانشاء المستعملة : ظ 

الحوانط الخارجية بنيت عامة من الطوب » بعض الأجزاء في الطصرف الغربي 
أحيطت بطبقة حجرية ٠‏ القباب كانت من الطل وب اللبن.!"" 


1١ 


الطراز المعماري والزخارف : 

تعتبر الأعمدة المستخدمة ركائز وعندها يبرز العقد » فوقها تيجان منقوشة بالصحن 
نشاهد قطعاً منقوشة وأعمدة مستخدمة كركائز والأفاريز والحنيات./*'1 على جانبي الحوائط 
خاصة في محيط الهيكل الدائري » حنيات على جانبها أكتاب وتيجان بزخارف نباتية.!:”' 


.ا لاد القرن السابع والثامن الميلادي وممبزانشه 
وضع المبنى داخل مستطيل ( شكل البازيليكا القبطية ) ٠‏ 

وحجود الجناح الغربي الخلفي ٠‏ 

وجود هيكل أوسط نصف دائري »ء على جانبيه حجرثان 


مستطيلتان ٠‏ ظ 
بالنسبة للتغطيات فقد كان معظمها أفقية وظهرت القباب فوق 
الهيكل فقمل ٠‏ 


أمثلة الكنائس لتلك الفترة : ( كنيسة أبي سرجة - كنيسة الست 


7 ؟؛ مسج ث/ 0 
بربارة - الكنيسة المعلقة ) شكل( ) كروكى يبين شكل 


الكنيسة ذىالقرنين السابع والثامن 
أمثلة لكنائس السابع والثامن الميلادي 
)١(‏ كنييسة إبسىي سرجة 


شكل(؟87-1) منظر داخلى لصحن الكنيسة ويظهر 
فيه الهياكل والأروقة العلوية 


شكل(؟-855) مسقط أفقى لكنيسة أبى سرجة 


شكل(88-7) منظر داخلى لصحن الكنيسة 
من أعلى ويظهر السقف والصحن والهياكل 
وجانب من الأروقة العلوية 


55 


الفترة : هي أقدم كنائس مصر القديمة » شيدت في نفس مكان أقامة العائلة المقدسة عند هروبها 
لمصر ٠‏ أنشئت أواخر القرن الرابع أو أوائل القرن الخامس.٠'')‏ وفي موضع أخر أنشئت أوائل 
القرن الثامن في عصر عبد الملك بن مروان (451 -4١8م)‏ وخربت مرة أخرى في القرن 
العاشر ورممت في القرن ١١1/؟11.19١٠)‏ 

مكرسة على أسم القديسين سرجيوس وواخس. كانت أول كنيسة في مصر » بعد دير أبي مقار 
يقيم فيها البطاركة القداس بعد تكريسهم في الإسكندرية.!'') تم انتخاب العديد من البطاركة فيها : 
وكرس فيها العديد من الإساقفة.(''') 


الموقع والمكان : داخل حصن بابليون بمصر القديمة 


الشثكقل : المبنى داخل المستطيل الفرعونى رغم الترميمات التى طرأت عليه » وبتكون الشكل 
العام من مستطيل منتظم » وطراز الكنيسة بازيلكى!'''! فالتخطيط الأصلى بازيلكا ذات جناحين 
لها جناح غربى » طولها 717 مثرا » عرضها ١7‏ مثرا ء أرتفاعها ١١‏ مترا ٠‏ 


التوزيع الفراغي : الأبواب : للكنيسة ثلاثة أبواب في الحائط الغربي » بابين في الحائط القبلي باب 
في الحائط البحري.9١)‏ 

الممحن : يتكون من صحن أوسط » حوله ثلاثة أجنحة في الشمال والجنوب والغرب وسط الصحن 
بالجناح الغربي بوجد المغطس الي م) والمستخدم سابقا في عيد الغطاس ؛ بالركن 
البحري المعمودية داخل حنية كبيرة » بالجناح القبلي جواره السلم المؤدي للدور العلوي./4'") 
وللجناح الغربي وضع خاص » حيث ينقسم إلي ثلاثة أقسام بواسطة عقدين.!*'") 

الباقي من الكنيسة الأولى هو :- الجزء الغربي - صفوف الأعمدة الحائط البحري - الهيكل 
الأوسط الحائط الخارجي للهياكل - أما الحاتط القبلي و الحجرات الجانبية غير أصلية؟"') 

يوجد ثلاثة هياكل في الاتجاه الشرقي » محراب الهيكل الشمالي له نهاية مربعة ٠‏ فوق الجناحين و 
الرواق أقيمث شرفة متصلة ( كمكان للنساء أثناء القداس ) ٠‏ الخورس : ترتفع أرضية الصحن 
بمقدار درجدين وهناك منصة حجربة عريضة بطول الصحن و الجناح الشمالي.!؟'') 
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طرق الانشاء والتغطية : تظلل هيكل الجناح الشمالي قبة مرتفعة » وهناك قبة ثانية تظهر 
من الخارج فوق الطرف الشمالي للشرفة الجنوبية ٠‏ 

تخفف حمل الحائط العلوي لصحن الكنيسة المرتكز على الإطار الخشبي بواسطة 
فتحات مقوسة من النوع المدبب الشائع في العمارة العربية ٠‏ < 

ربصت الأعمدة بإطار خشبي ارتكز على مصطبة حجرية تتخللها قطع 
خشبية صغيرة لتوزيمع الأحمال!2١)‏ 

صحصن الكنيسة والهيكل الرئيي (الأوسط) مغطي بجمالون خشب ٠‏ 

جناحي الكئيسة والدهليز العلوي المخصص للنساء غطيت بأسقف مسلحة » تقوم علىكتل و 
ألواح خشبية عادية ٠‏ الهباكقل الثلاثة الأخرى تعلوها قباب من الخشب.1"7) 


الطراز المعمارى والزخارف : 

هذين العمودين مع الأثنى عشر عمود حفر عليهم صليب دقيق من الطراز القبطي المعتاد داخل 
مستطيل منحوت ٠‏ ربطلدتد الأعمدة بإطار خشبي طلي بألوان مختلفسة وكتب على 

العموارض الخشبية المحعيشة بالأعمدة ببعضها آبات من المزامسير بالقبطية 
والعربية ٠‏ فوق العارضة العليا للمدخل نقش بالقبطية ٠‏ 

حفرت على الحجاب مضلعات خماسية مع أشكال أخرى من العاج الصلب في فراغات 

الأراببمسك المطعمة بزخارف ثمينة » الجزء العلوي يحتوي ألواح الأبنوس المطعمة 
بصلبان كبيرة من العاج وعلقت الأيقونات ف وق هده الألواح ٠‏ حجاب الهيكلين الجانبيين 
أكثتر حداثة و مطعمين بالعاج.(17١)‏ 

يفصل بين الأجنحة الجانبية والصحن صفان من الأعمدة » كل سف خمسة أعمدة بينها عارض 
من الخشب المنقوش.4") تتوسط الكنيسة ثلاثة أعمدة مستديرة ٠‏ الحجاب الأوسط أو الرئيسسي 
مطعم بالعاج المزين بنقوش بديعة ترجع للقرن ٠ ١‏ الحجاب البحري من الخشب عليه رسوم 
بارزة ترجع للعصر الفاطمي ٠‏ الحجاب القبلي من الخشب المطعم بالعاج على حشواته نقوش 
بارزة وأثات من المزامير بخط عربي جميل من القرن ٠ ١7‏ المدرج خلف المذبح مزين أعلاه 
بالفسيفساء كالموجود في أبي سرجة.7'") ظ 


55 


(؟) كنيسة الست بريارة 


شكل(84-17) القبة فوق الهيكل امام شكل(-١1)‏ منظر داخلى للجمالون 
الحنية الشرفية والمدرج الرخامى والعقود الجانبية الحاملة الروقة والسقف 


شكل(-47) منظلرللتغطية بالجمالون 


شكل(*--١41)‏ منظر للعقود الحاملة الأروقة ' 
لصحن الكنيسة من أسفل 


وموقع الأنبل الرخامى من صحن الكنيسة 


شكل(-) تغطية الجمالون من الخارج بهيئة قبى برميلى مستمر 
بالسث بربارة 
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الفترة : ذكر البعض أنها أنشئت أواخر لفون الرابع أو أوائل الخامس و البعض الآخر ذكر أنها أنشئت أولل لقرن للمن/"" 
ذكر أوطافي أن أنيوس كاب عبد لعزيز بن مروان والي مصر (7/5 -5١/م‏ ) هو الذي شيد الكيسة و تخربت في عهد لبها 
موقس لثني (16 -115م ) ٠‏ دمرت لكيسة بسبب الحرئق التي شبت في الفسطلطفي لقرنين 8 17 وتم ترميمها 
عدة مرات ٠‏ وصفه ! لمقريزي بأن ها أشهر الكناثس في عصيره.!"" 


الموقع والمكان : تقع شمال المتحف القبطي شرق كنيسة أبي سرجة بجوار المعبد اليهودي : 


الشكل : يشبه التخطيط البازيليكي ومثل معظم الكنائس القديمة لا يلفت الشكل الخارجي 
الأنظار » و تتشابه مع الأبنية المحيطة بها » لتجب الجموع المتعصبة في الأوقات العصيبة أو 
أزمنة الاضطهاد ٠‏ طولها 7١‏ م عرضها 14,5 م ارنفاعها 15م ٠.‏ تعتإر نموذج البلليكا! لبطية لمتطورة 
لكنيسة داخل لستطي ل لفرعوني.!”" 


التوزيع الفراغي : الأبواب : لها ثلاثة أبواب في الغرب » بابان في منتصف القبلي » وباب في 
منتصف الحائط البحري ٠‏ 

الصحن : يتكون من صحن أوسط تحيطه ثلاثة أجنحة في الشمال والجنوب و الغرب في الجزء 
الغربي من الصحن يوجد أثنان ٠‏ 

الجناح الغربي : كان به المغطس المستطيل في نهايته البحرية الحنية الكبيرة و كان بها المعمودية 
٠‏ شرق الجانب القبلي حجرة جانبية » وغرفة السلم المؤدي للدور العلوي.(:"") 

المنبر : على اليمين أمام حجاب الهيكل وكان من الرخام ويرتكز على عشرة أعمدة من الرخام 
المزين بالنقوش البارزة يتخللها الصليب!''") 

الهيكل : بداخله المذبح محاط بأربعة أعمدة رخامية تعلوها قبة » خلفه مدرج مزين ٠‏ ينتهي الهيكل 
بخبية كبيرة داخله الثرونوس ( كرسي البطريرك ٠)‏ الهيكلان الجانبيان عبارة عن غرف مستطيلة 
٠‏ يوجد ثلاثة هياكل صغيرة شمال كنيسة القديسة بربارة على مساحة مربعة مكرسة على اسم 
القديسين أباكين ويوحنا.9"') 


طرق الانشاء والتغطية : صحصسن الكنيسة والهيكل الرئيسي (الأوسط) مغطي 
بجمالون خشب جناحي الكنيسة والدهليز العغلغم وي المخصص للنساء غطيت بأسقف 


5 


مسلحة » تقوم على كتل و ألواح خشبية عادية ٠‏ الهياكف ل الثلاثة الأخرى تعلوها قباب من 
إل (؟115) 


الطراز المعماري والرخارف : 

يفصل بين الأجنحة الجانئبية والصحن صفان من الأعمدة » كل سف خمسة أعمدة بينها عارض 
من الخشب المنقوش.''') تتوسط الكنيسة ثلاثة أعمدة مستديرة ٠‏ الحجاب الأوسط أو الرئيسي 
مطعم بالعاج المزين بنقوش بديعة ترجع للقرن ٠ ١١‏ الحجاب البحري من الخشب عليه رسسوم 
بارزة ترجع للعصر الفاطمي ٠‏ الحجاب القبلي من الخشب المطعم بالعاج على حشواته نقفوش 
بارزة وأثات من المزامير بخط عربي جميل من القرن ٠ ١١‏ المدرج خلف المذبح مزين أعلاه 
بالفسيفساء كالموجود في أبي سرجة.2") 
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شكل(؟98-7) مدخل الكنيسة 
الخارجى من شارع مارجرجس 


ام 


10م 


شكل(؟1-١١٠)‏ ارضية الكنيسة المعلقة 
محمولة على دورين من الأعمدة المعلقة 


الفترة : أقدم كنائس حصن بابليون و أعظمها وأشهر كنائس القاهرة مكرسةعلى اسم السيدة 
العذراء مريم . سميت بالمعلقة لأنها مشيدة فوق بوابة حصن بابليون الجنوبية.!''') كانت في غاية 
الاتساع » صغر حجمها مع الزمن بما أدخل عليها من تعديلات كثيرة أخرها على يد المعلم عبيد 
إبي خزام سنة 17175 م وبعدها بخمسون عاما على يد نخلة بك البارتي الذي حافظ على كثير 
من الأحجبة والايقونات والمنبرا"'') تنافس الكنيسة المعلقة من حيث القدم لكنائس مصر القديمة ٠‏ 
ذكر هدمهما وإعادة بنائها في عهد الباب يوساب (١1541-81م‏ ) ء» ذكر غلقها في عهد الملك 
الكامل (14١١5178-1م).(4")‏ 


الموقع والمكان : بنيدت الكنبسة على الأرجح أواخرالقرن الرابع أو أيتسذاءع الخاأسمس 3 


ويتضح ذلك من القليل الباقي من أخشاب العمارة الأونبى الموج ودة بالمة ! 
القبطل )١53(‏ 


الشكل : ثم بناء الكئيسة على صر ز البازيليكا التقلي دي المكون من ثلاثة 
أجنحة وردهة أمامية وهيكل مكون من " أجزاء. في القرن التاسع عشر تحولت إلى 


كئيسة كات أربعة أحنحة 03 


التوزيع الفراغي : المدخل : نصل للكنيسة بواسطة درجات سلم في نهايته مدخلا خارجيا ثم سقيفة 
خارجية عبارة عن حوش أو رواق كأستراحة الزائرين » به أربعة أبواب بالجدار الشرقي » باب 
جنوبي » باب شمالي » بابان في الوسط ٠‏ 

المساحة : طولها 77,0 م » عرضها 3,5 ام » أرتفاعها ©,1..3"") 

الصحن : تتكون الكنيسة من صحن رئيسي وجناحين ضيقين بينهما ثمانية أعمدة رخامية على 
كل جانب » متصلة بأعلى بأفريز خشبي مستمر يرتكزعلى عقود (مثل الأنبا شنودة بفم 
الخليج اد ظ 

الهياكل : يوجد ثلاث هياكل في الجهة الشرقية » الأوسط أهمها مكرس على أسم السيدة 
العذراء وسطه مذبح رخامي ؛ تعلوه قبة خشبية على أربع أعمدة ٠‏ الأيمن مكرس على اسم 


القديس يوحنا المعمدان » الأيسر مكرس على أسم القديس مار جرجس ٠‏ 
الشرقية : أقام المذبح الأوسط أمامه : منصة أو جرح من ست درجات على شكل نصف دائرة 
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المعمودية مثبثه في فجوة فى الحائط بالقبلة يعلوها عقد مزين بالفسيفساء » وهى عبارة عن حوضص 
عميق من الجرانيت الوردى.!" " 

المخطس : في الجناح الشمالي ؛ اللقان في الصحن ٠»‏ المعمودية مستديرة من الجرانيت الأحمر 
منبتة في فجوة مزينة بالفسيفساء وتقع جنوب الهيكل ٠‏ 

الخورس : الغياب الكامل للخورس فلا توجد علامة تدل على أن الترتيب الأصلي للكنيسة كان 
يتضمن الخورس » (ربما كان خورس محدد بالحواجز أزيل مع الاصلاحات). 

أمام الهياكل الشرقية ثلاثة مصاطب متصلة ضيقة » ومن هذه النقطة نجد أرضية الكنيسة كلها ذات 
سطح مستو واحد شنا 


طرق الانشاء والتغطية : هي الكنيسة الوحيهد بين كنائس مصر كلها عديمة القباب : 
بسبب الطريقة المتبعة في إنشائها حيث تم بناءها على أنقفاض الأبراج بحعصن بابليون : 
في الهواء لأعلى الأرض » والقباب تحتاج إلي دعائم وجدران سميكة للارتكاز عليها ٠‏ 

التغطية : الهياكل مسقوفة بسقوف عالية منفصلة عن بعضها البععض على شك ل جمالون 
خشبي ٠‏ يغطي صحن الكنيسة جمالون خشبي.7") 


الطراز المعماري والزخارف : بعض تيجان الأعمدة ذات طراز كورنثى مأخوذ من عمائر سابقة : 
ويذكر بتلر أن شكل التيجان يرجع للقرن الثالث .!“"''الجدار الشرقي للردهة الأمامية (السقيفة 
الخارجية) مزدانة بزخارف هندسية ونباتية من الجص ٠‏ أبواب الكنيسة من خشب الأرز المنقوش 
بحشوات ذات زخارف بارزة استبدلت بأخرى من عصر متأخر » مزخرفة ومطعمة بحشوات من 
العاج و الأبنوس ٠‏ المنبر فطعة فنية رائعة وفريدة » يعود للقرن الحادي عشر وربما بعض يرجع 
لعصر أقدم » يرتكز على خمسة عشر عمودا دقيقا ؛ واجهة درجات سلم المنبر الجنوبية تزدان 
بنقش بارز أمام الحنية الشرقية يوجد مدرج نصف دائري مكسو بقطع رخام ملون.(58١)‏ 

الحجاب الأوسط أهمها بديع في دقة الصنع من الأبنوس المطعم بالعاج يعود للقرن ؟١‏ أو١‏ غ 
حشواته نقشت بأتشكال هندسية مع صلبان تعلو الحجاب ايقونات المسيح على العرش.77) 
الحجابان الآخران حشواتهما وتطعيمهما بالعاج والأبنوس المسطح البسيط » تاريخهما يرجع لعصر 
متأخر ٠‏ على المذبح الأوسط قبة خشبة زخرفت من الداخل والخارج بصور جميلة ٠‏ 

الهيكل الآايمن يتميز بنقوش وزخارف على قدر كبير من الأهمية و الدقة » الهيكل الأيسر يحتوي 
على قبة تعلو المذبح تحتوي أيقونات جميلة الصنع ٠‏ 


م 4-1١-‏ القرن الثامن و التاسع و مميزاته:( مرحلة بداية تكوين الخورس ) 


الكنيسة داخل مستطيل ٠‏ 

وجود جناح غربي خلفي ٠‏ 

وجود ثلاثة هياكل » الهيكل الأوسط أعرض من الهياكل الجانبية ٠‏ 
وجود الخورس واضحا مفصولا عن باقي صحن الكنيسة بحائط و 
أبواب ٠‏ 

أمثلة لكنائس تلك الفترة : كنيسة السيدة العذراء بدير السريان 


شكل(؟-١‏ 34 8 كروكى 
ذىالقرنين الثامن 


أمثلة لكنائس الثامن والتاسع الميلادي 
كنيسة السيدة العذراء بدير السريان 


لق ام ات سيل سيت ب سين بسي بموسسابت سمخ ... يسم - هسح [أسؤ بجيسو. ممما ساي ممم أطي 


شكل(؟-7١1)‏ مسقط أفقى ) شكل(؟8-7١٠)‏ منظر عام لكنيسة السيدة العذراء 
وفطاع لكنيسة السيدة العذراء بدير ويظهر فيها المدخل والتغطيات المختلفة للكنيسة 
السريان بوادى النطرون 


١١ 
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الفترة : مباني الكديسة الأصلية ترجع للقرن السابع الميلادي.! 


الموقع والمكان : برية هم شهبيتك بوادي النطرون ٠‏ 


النكق ل : تنتمي إلي طرازالعمارة البازيليكية ٠‏ الشكل مستطيل للكنيسة والبناء يتخذ شكل 


لي ع اجن 


ساف نما برقط نف من القبات و اتهدات القداية 2 الساكة 1 لل 12 قري 1171 الفط 


ع 6 


الأفقي يزيد الطول عن العرض بنسبة ؟ : ١‏ أو أكثر.('*"ا 


التوزيع الفراغي : المدخل الرئتيسي يقع في الجائنب الشمالي ومسقوف ٠‏ نارتكس غربي مستطيل 
» في نهايته القبلية سلم للدور العلوي.('*') وتتكون الكنيسة من صحن وجناحين وجناح غربي 
دائري ويوجد وسط الصحن اللقان مستطيل داخل دائرة ٠‏ وجود حاجز حجري منخفض يمتد عبر 
الصحن والجناحين مقسم بواسطة ممرات مفتوحة . كذلك يوجد حاجز حجري أخر في الحائط 
الغربي للخورس. ظ ظ 

الخورس ينفصل عن الصحن والجناحين بواسطة حائط صخر سميك يقسم الكنيسة إلي قسمين 
منفصلين وللخورس فتحة واحدة بشكل عقد كبير على الصحن ثبت بالفتحة ٠‏ 

أرضية الكنيسة ذات مستوى واحد الهيكل يرتفع عن الباقي بمقدار درجين والمذابح ترتفع فوق 
مصطبة ترتفع درجة واحدة عن مستوى الهياكل.7'*'! باب الهيكل الأوسط (باب النبوات ) ويرجع 
لأوائل القرن العاشر ويتكون من أربعة ضلف؛*') 


طرق الانشاء والتغطية : 

يغطى الصحن سقف على شكل قبو حجري ممتد من الغرب إلي الشرق ومدبب قليلاً . محمل على 
برضا مل ريني عقر مرك منبيةا و كان الجانب الغربي تقيلتان » بقية الدعائم أخف 
لول والبعض من الأعمدة داخل المباني المضافة فكوا (141) يتكون سقف الخورس من قبة 
مركزية تغطي كل الفراغ الذي أمام الهيكل ٠‏ توجد أنصاف قباب في الجانبين البحري والقبلى ٠‏ 
توجد قبلة ضخمة فوق مذبح الهيكل الرئيسي وأثنتان أصغر حجما فوق المذبحين الجانبيين ٠‏ وسط 
الجناح الدائري الغربي نصف قبة ٠‏ المدخل الرئيسي مسقوف بقبة.47١)‏ 


مواد الانشاء المستعملة : الأسقف : أسقف الصحن والجناحين الجانبيان من الطوب. القبة 
نصف الدائرية بالطرف الغربي من الأحجار المصقولة ٠‏ القباب نصف الدائرية التي 
تغطي الخورس من الأحجار المصقولة من طبقة الجبس السميكة المغطاة برسومات تجعلنا 
غير متأكدين من المادة المستخدمة٠‏ قبة الخورس مبنية من الطوب أو من الحجر ٠‏ 
الأرضية مرصوفة بكتل من الحجر الجيري.!5:') 
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الطراز المعماري والزخارف : توجد رسومات حائطية وكتابات قبطية سريانية تعود للقرن ١7/١١‏ 
م ٠‏ باب الهيكل الأوسط والذي يطلق عليه باب النبوات مطعم بالعاج بالزخارف الهندسية النبائية 
زخارف الهيكل تشبه طراز سامرا بالعراق » وجامع أبن طولون بالقاهرة.**'! أنصاف القباب في 
الجانبين البحري و القبلي زين كل منهما برسوم الفريسيكو الغالية ٠‏ نصف القبة الموجودة لد 
الجناح الداتري الغربي بها منظر الصعود مرسوم بالفريسكو.(*') 


+--4-ه القرن الحادي عشر و الثاني عشر و مميزاته 


ظهور قبتان تغطيان الصحن الأوسط ( القبتين القوائم ) ٠‏ 
الهيكل ثلاثي بأذرع مستطيلة ٠‏ 

المبنى داخل المستطيل ال فرعوني وبه جناح خلفي غربي 
أمثلة لكنائس تلك الفترة ( دير العذب بالفيوم » دير أنبا هيدرا 


٠ ) بأسوان‎ 


شكل(4١٠)‏ كروكى يبين شكل الكنيسة 
ذىالقرنين الحادى عشر والثانى عشر 
أمثلة لكنائس الحادى عشر والثانى عشر الميلادي 
دير السيدة العذراء ( العزب بالفيوم ) 


شكل(؟-١١٠)‏ مسقط أفقى وقطاع يبين القبتين التوائم اللتان تغطيان صحن الكنيسة 


١. 


الفترة : من الصعب تحديد عمر الكنيسة بالدير كنيسة السيدة العذراء » وأن كان شكل 
هيكلها الأوسط ( السليم ) يرجع إلي فجر المسيحية.27”1 ترجع الكنيسة للقرن ؟!١‏ بمقارنتها 
بكئيسة دير الأنبا هيدرا بأسوان » ( حيث يغطي الصحن قبتان عاليتان محمولة على حنيات 
ركنية ).7*') يرجع جايبه عمارة كنيسة الدير إلي القرن السابع أو الثامن.07*') ظ 


الموقع والمكان : يقع الدير على طريق بني سويف على بعد © كم من الفيوم ٠‏ وهو واحد 
من أهم ديرين مازالا موجودين بأقليم الفيوم ومحتفظين بعناصرهم المعمارية القديمة ٠‏ 


الشكعل : التخطيط المعماري لكنيسة دير العزب جاء غير مشابه للتخطيط المعتاد 
لكنائس الفيوم ٠‏ الكنيسة مستطيلة الشكل طولها 7٠١‏ م ا عرض ١١‏ م تقريباً ٠‏ مقسمة من 
الداخل إلي أربعة أروقة طولية.“*') 


التوزيع الفراغي : تنخفض الكنيسة مثرا عن سطح الأرض ٠‏ الباب القديم للكنيسة في الحجرة 
المجاورة للمدخل الحالي ٠‏ 

المدخل : بقع في الغرب » ويقود لنارتكس داخلي غير منتظم الشكل مقسم لعدة أقسام بأكتاف 
الصحن : به أربعة أجنحة تقسمهم ثلاثة صفوف من الأعمدة ٠‏ 

الجناح البحري : أعلى من مستوى صحن الكنيسة مما يشير انه بني في زمن لاحق ٠يبدو‏ أن 
الجناح الثاني من الجنوب من الصحن » كان هو الجناح الرئيسي وفي موضعه الأصلي ٠‏ يفتح 
الصحن على الهياكل مباشرة حيث لا وجود للخورس ٠‏ 

الهياكل : الهيكل نصف دائري تزينه الحنيات » وهو حنية كبيرة و باقي الهياكل حوائطها غير 
منتظمة خاصة الشرقية ٠‏ أضيف خورس بحري للسيدات وبه المعمودية.*١')‏ 


طرق الانشاء والتغطية : يغطى الرواق الثاني من الناحية الجنوبية قبتان كبيرتان متماثلتان »: 
أستخدم في مناطق انتقال القبة الأولى طاقية مخوصة في ركنين من أركان المربع وشغل 
الركنيان الآأخرين حنيتين نصف مخروطتين تأخذ شكل العقد الثلاثي الشكل ٠‏ 

القبة الثانية أستخدم في مناطق أنتقالها مثلثات كزوية حصرت بين أرجل العقود » أما الخوذة فهي 
على شكل نصف كرة و تم دمج الرقبة بنفس الخوذة وفتح بها ١١‏ شباك يتوج كل منها عقد 
مدبيب.9'” ') باقفي سطح الكنيسة مستو.(157) 


الطراز المعماري والزخارف : الهيكل نصف الدائري تزينه الحنيات و هو عبارة عن حنية كبيرة 
محيطها مزخرف بحنيات مستطيلة.”' واجهة الكنيسة وتقع في الناحية الغربية خالية من 
الزخارف المعمارية:(51١)‏ 


: القرن الرابع عشر والخامس عشر ومميزاته‎ 6-١-4 


دائرية و على الجانبين حجرتان وفي خلف الهياكل 


مر شرفي ٠‏ 
الصحن مقسم إلي عشرة بواكي بواسطة أربعة 
أعمدةٌ ٠‏ 
مثال لكنائس نلك الفترة : ( دير العذراء بالحواويش 
بأخميم ) ٠‏ ظ شكل(" )٠١‏ كروكى يبين شكل 
الكنيسة فى القرنين الرابع عشر 
والخامس عشر 


أمثلة لكنائس القرن الرابع عشر والخامس عشر 
دير العذراء أخمي سم 


شكل(؟1-/ 5 0 مسقط 
أنقى لكنيسة دير السيدة 
العذراء بالحواويش 


شكل(؟8-1١١)‏ منظر القبة من الداخل بكنيسة السيدةالعذراء بأخميم 


الفترة : ترجسع كنيسة الدير للقرن 197/18م1:1" 


الموقع والمكان : يقع الدير على مسافة 4 كم شرق قرية الحواويش ش التي تبعد ١١‏ كم 


جنوب شرق أخميم ٠‏ 


(01151) 
سسعحسون عر 


)156, 


التوزيع الفراغي : الكنيسة من أقدم مباني الدير وتتكون من : 
خمسة أجنحة » ثلاثة هياكل نصف دائرية أعمق قليلا من نصف الدائرة والهيكل الأوسط أعرضش 
قليلا من الجانبين » وتوجد أبواب بين الهياكل وبعضها » والهياكل والحجرات الجانبية على جانبي 
الهيكل حجرتين عميقتين توصلان إلي ممر خلف الهياكل يسمى الضفير ٠‏ أضيفت للكنيسة هياكل 
جانبية في عصور لاحقة ٠‏ توجد المعمودية في الحجرة الجانبية الحجرية ٠‏ 


طرق الانشاء والتغطية : يتوسط الصحن أربعة أعمدة دائرية تحمل القباب المدخفضة » عدا القبة 
التي أمام الهيكل الأوسط مغطاة بقبة على حنيات ركنية.('') البواكي الموجودة مام الحجرات 
الجانبية مغطاة بقبوات )١١4(‏ 

ألم اريس بدن كتين خزر نوليان انفده وكيد برقن وأو انين ةا ارين 
التخطيطي عدا القسمين اللذين في الوسط » و ترتفع أعلى من هذه القباب مباشرة القبة التي أمام 
الهيكل الرئيسي ٠‏ يغطى الجزء الغربي من الإضافة أريع قباب من الطراز المعتاد هناك ثلانة 
عقود للربط تبرز من الحائط الشمالي.(١"'‏ 


مواد الانشاء المستعملسة : 
الكنيسة كلها مبنية من الطوب اللبن ١8(‏ 


الطراز المعماري والزخارف : الطرز تقليدية نتيجة للتعامل الصادق مع المواد المستخدمة ٠‏ 
الزخرفة الداخلية للكنيسة لونت قوالب الطين باللون الأحمر الداكن أو البني وتميزت الوصلات 
باللون الأبيض.7"') عمود الكنيسة وقبابها مزخرفة بالطوب المحروق تذكارا لشهداء أخميم ٠‏ 
يزين الحاتط الدائرى للهياكل حنيات دائرية ومستطيلة.!"'') 


7-1-8 القرن السادس عشر والسابع عشر ومميزاته : 
امتداد الكنيسة من الشمال إلي الجنوب بدلاً من الامتداد 
من الشرق إلي الغرب لوجود أكثر من ثلاثة هياكل » 
وصحن قصير من باكيتين فقط ٠‏ 

أمثلة لكنائس هذا العصر : ( دير الأنبا بضابة بنجع 
حمادي ) 


شكل(؟-5١١)‏ كروكى يبين شكل الكنيسة 
ذىالقر نين السادس عشر وللسابع عشر 


أمثلة لكنائس القرن السادس عشر والسابع عشر الميلادى 
دير الأنبا بضابة ( نجع حمادي ) 


شكل(؟-١ ١ ١‏ مسقط أففَى لكنائس دير الأنبا بضاية 


5 - (< 5 3 05-3 


شكل(؟1-١1١١)‏ منظر يبين السقف الأفقسى من أسفل 
للكنيسة البحرية والتسقيف بجذوع النخيل والواح الخشب 


د -' حم 


. 1-7 


شكل(7-7١١)‏ القباب المختلفة والتى تغطى الكنيسةالرئيسية الرئيسية 


١٠١ا/‎ 


الفترة : يتكقون الدير من " كنائس مختلفة الأشك ال والأعمال تعود للقرن ١119/١1‏ 
٠‏ في مصدر أخر لنفس المؤلف يرجع الدير لكنائس القرن 5/١5‏ امن حيث امتاداد صحن 
الكنيسة من الشمالي إلي الجنوب بدلا من الشرق إلي الغرب.9''') تعتبسر الكنيسة 
بطراز ها الحالي من كنائس القفرن 00 


الموقع والمكان : يقع الدير قرب قرية زيلتين على الطريق الغربي إلي قنا 
على بعد ؟ كم غرب نجع حمادي ٠‏ 


الشكتسل : تقع الكنيسة الرئيسبة في منتصف المبنى ٠‏ 


التوزيع الفراغي : 

الكنيسيك الرئيسبة ١77+‏ 
المدخل : صالة المدخل غرب الكنيسة بها عمود وأربعة بواكي تفتح على الصحن بفتحتين كبيرتين 
بعقود ٠‏ الصحن : يتكون من خمسة أجنحة بنفس العرض تقريباً » ينتهي كل جناح بهيكل ٠‏ 
الخورس : لايوجد الخورس الذي ظهر في كنائس العصور الوسطى ٠‏ 
الهياكل : تمثاز الكنيسة بوجود تسعة هياكل في صف واحد » والكنيسة القديمة هي الوسطى وبها 
خمسة هياكل وهي الأصلية ٠‏ المغطس : بحري صالة المدخل غربي الكنيسة القديمة بها عمودان 
بينهما مغطس داخل دائرة داخلها مثمن بفصوص ٠‏ المعمودية : من خلال ممر بحري ندخل 
المعمودية في حالة غير منتظمة ٠‏ 


1 كنئيد / أله جر 1 و 
أكون رحن الكثة الدمحة مسارية تقريبا + .ركلف شياكل: #وصمدن مم م اكرات + 
الكئيسةك الكنيسة_القبلية : 00 


بسيطة الشكل ترجع للقرن ١8‏ 11 11 111ص 
الغو بوك الهيكل بمنتصف الحائط البحري يقود إلى الكنيسة الرئيسية : 


طرق الانشاء والتغطية : الهياكل والصحن مغطيان بقباب على حنيات ركنية » وقباب منخفضة 
غرب هذه الكنيسة ٠‏ وجود القبة ذات الفصوص أعلى الهيكل الرئيسي للأنبا بضابة ٠‏ وجود القبة 
الخشبية وسط الصحن ٠‏ الكئيسة البحرية مغطاة بقباب على كوابيل أو حنيات ركنية. 90" 


الطراز المعماري والزخارف ال وي اواج يان ابيا وي ا 
بالدير الكثيمر من الأيقونات. 1 


١١م‎ 


م -١-م‏ القرن الثامن عشر والقرن التاسع عشر و مميزاته : 


امتازت الفترة بكنائس الأتنى عشر قبة : ثلاث للهياكل »2 
نسعة للصحن الذي يتوسطه أربعة أعمدة وتحمل القباب مع 
: يعطعلدتصل 

الاختلافات من كنيسة لأخرى في بعض التفاصيل ٠‏ 

أمثلة لكنائس هذا العصر : معظم كنائس الوجه البحري 
والقبلي التي بنيت في هذا العصر كنيسة الأنبا بجول بئلة 
المندا 


و 


شكل(؟-؟١ )١‏ كروكى يبين 
شكل الكنيسة ذىالقرنين الثامن 
عشر والتاسع عشر 


مثال لكنائس القرن الثامن عشر والتاسع عشر 
كنيسة الأنبا بيجول 
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شكل(؟4-1١١)‏ مسقط أذقى لكنيسة أنبا بيجول بتلة المنيا 


١.4 


الفترة : من كنا كفس القرن ٠ 19/1١8‏ 


الموقع والمكان : تقع الكنيسة وسط قرية 'ثلة ' والتي تبعد 4 كم غرب المنيا ٠‏ 


اسيل 2 هن طلسي ل قداكين الادن. عن قردلا التشار ب لخن البراكدل 
وتسعة للصحكأ؟", 


التوزيع الفراغي : المدخل : باب الكنيسة الوحيد يقع في منتصف الحائط القبلي ٠‏ 
الخورس : بالخورس لا ل اي 

الهياكل : متساوية بينهما فتحة كبيرة بعقود » توجد حنية مستطيلة بمنتصف الحائط الشرقي للهيكل 
الأوسط والبحري » أما الهيكل القبلي فحنيته ليست في المنتصف وأنما إلي الجنوب 

المعمودية : بالركن البحري الغربي من الكنيسة.1'") 


طرق الانشاء والتغطية : الكنيسة مغطاة بأثنى عشر قبة متساوية » ثلاثة للهياكل و تسعة للصحن 
- تحمل القبات الكوابل والحنيات الركنية والعقود التي تستقر تقر على الأعمدة والأكتاب التي تتوسط 
الصحن:(177) 

قباب الكنيسة محمولة على حنيات ركنية. 073 


الطراز المعماري والزخارف : العسصس ودان الشرقيان مستديران » الكتفان مستطيلان تبرز 
منهم الأكتاف النصف دائرية.!''') ٠‏ بالكنيسة أحجبة مطعمة وقليل من الزهارف07*:*') 


١١ 


0-7 الطذين 

ه-١1-١1-‏ تكوين الطينء(!13) 
هو أحد الصخور الرسوبية المتكونة بالتحلل والتفتت بواسطة المطر المذاب فيه ثاني أكسيد 
الكربون الجوي » ثم كنتيجة للنقل والترسيب في الأنهار والجداول » حبيباته دقيقة جداً أقل من 
٠.٠١‏ مم غير متماسكة تحتوي على معادن مختلفة ونسبة عالية من الماء وينقسم الطين إلى عدة 
أنواع : الطين الأزرق ولونه بين الرمادي والأزرق لوجود كبريتات الحديدوز والكربون » الطين 
الأخضر لونه مائل للأخضر الغامق لوجود أكاسيد الحديديك » والطين الأحمر لونه بين الأحمر 
الفاتح والبني لوجود معدن الجلوكونيت مع الطين المرجاني ويكثر في مناطق الشعب المرجانية 
و يتكون لوجود كربونات الكالسيوم ٠‏ 
صنع قدماء المصريون الطوب اللبن من طبقة الطين السميكة التي يجلبها نهر النيل » بعد خلطه 
برمل أو تبن أو قش الأرز أو مواد أخرى لجعله أكثر تماسكا » حتى لا يتشقق بعد جفافه ولاختزال 
وزن الطوبة » فتكون مادة يمكن تشكيلها بمقاييس تثبث على شكلها النهائي بصلابة بعد فقد كل 
أنواع المياه عدا نوعين هما » الماء بين الهيكل البلوري الذي يفقد بالتسخين عند ١‏ ه” »2 وماء 
التبلر الذي يفقد بالتسخين عند 50٠‏ م' » ويتم عجنه بالماء حتى يصبح لزجاً و تملي به قوالب 
خشبية مستطيلة صغيرة » وتترك أياما في الشمس حتى يجف ويسمى بالطوب اللبن ٠‏ 
لمادة الطين خاصية عزل الحرارة لحملها ماء التبلر وبين الهيكل البلوري ؛ التي من شأنها عزل 
الحرارة عن طريق الانعكاس لأشعة الشمس عن طريق السطح الخارجي للحوائط والأسقف وبذلك 
يمكن الاحتفاظ بدرجة حرارة المبنى في الداخل ٠‏ 
لذلك لمباني الطوب اللبن مزايا فهي دافئة شتاءا » معتدلة صيفاً و يبقى المبنى زمناً طويلاً لا يتلف 
إلا ما يتلفه المطر أو الرياح وعلاج ذلك سهلاً ببياضه بمونة الطين من حين لاخر ٠‏ 
أجمع العلماء على أستعمال الطوب اللبن في مصر والعراق 77٠٠١‏ سنة ق . م بمقاسات 
014 سما ء 7151 اكلا سم ثم تغير خلال الفقرة من "٠٠١‏ إلي 718٠‏ ق .م إلسي 
5< سم : 117673 سما وأستعملت قوالب صغيرة في المباني الدقيقة كالدخلات 
و الخارجات خلال الأسرة الأولى 77٠١‏ ق.م مقاسها ©2اه7١‏ سم (141) 


و١‏ "م الإمكانيات الجمالية لعمارة الطين 
لعمارة الطين لغة جمالية خاصة وأمكانيات جمالية عديدة منها :- 
السطصح : وهو الخاصية التي يعرضها أي عمل معماري للمشاهد وهو أحد الأركان الأساسية 
في جمال عمارة الطين » فالملمس والألوان والزخارف هم أخر لمسة لتحقيق الجمال في أي منشا. 
الملمس : عند ترك مباني الطوب اللبن مكشوفة يعطينا ملمسا عالي الخشونة مؤكدة النور والظل 
وعند تغطية الطوب اللبن بالبياض فيشابه جلد الإنسان لدرجة كبيرة ٠‏ فالبياض في عمارة الطين 


١١1 


سواء بطفله أو مضاف إليها رمل أو تبن أو قش فيعطينا ملمس خشن رمادي داكن مؤكدا أن المبنى 
استمرارا للأرض النابع منها ٠‏ 

الزخارف : أستعمل القدماء الزخارف بأنواعها وأشكالها وأحجامها المختلفة للوصول إلي 
تصميمات بالظل والنور لتعطي غنى للسطح المعماري ٠‏ والزخارف في عمارة الطين عنصر 
جمالي تشبه إلي حد بعيد ما نشاهده على حوائط وقبور ومعابد الأثار المصرية القديمة ٠‏ 
الشنكل : الشكل يبرز الجمال في عمارة الطين حيث أن الجمال ناتج من الشكل ونابع منه وله 
نسب ٠‏ وعمارة الطين تفيض بأشكال جميلة متناسقة معبرة ومتعددة والتكوينات ناتجة من الإحساس 
من أن الشكل نابع من الأرض واستمرارا لها ٠‏ فالأرض منشاً مادة الطين التي كونتها الطبيعة 
فأعطت استمرار جمالي صادق للطبيعة نفسها وأعطتنا اخدداها بالتتل. ٠‏ 

نتيجة لضعف تكوين مادة الطوب اللبن نجد الأركان الدائرية والحوائط السميكة والمائلة للداخل 
ويعطينا الطين أيضا أشكالا وتكوبنات رائعة عن طريق القبوات والعقود ٠‏ 

التعبيبر: عبر الطين بصدق عن طبيعة مادة الإنشاء الضعيفة من الطوب اللبن والتي إذا استعملت 
انقها لا سليما قتذزطن نكو اضنها أر كلبيدقها الدافة على (تكيلكتيا المكلنة + 


ه-؟ الضوب اللبن 
مادة الطوب اللبن هي طمي النيل والتي كانت متاحة من الدلتا » والجزء الأكبر من وادي النيل : 
وصنعت النوعيات العادية من الطوب من الطمي فقط ٠‏ والنوعيات الأفضصل خنلط الثبن مع 
الطمي ولجعله أشد صلابة خلط مع الطمي والتبن روث الماشية ٠‏ 
عاب الطوب أعوجاج سطحه قليلاً أثناء التجفيف ؛ ويتم وضع القوالب حديثة الصنع من الطين في 
صفوف لتجف مع الشمس وتكرر عملية التجفيف لفثرة مناسبة للحصول على قوالب صلبة ٠‏ 
وصنعت المونة المستخدمة في معظم الحالات من نوعية جيدة من طمي النيل ويخلط بها التبن 
والروث حسب درجة الصلابة.9"!) 

ه-1-5 طريقة صنع الطوب اللبن 
يثم اختيار جزء من ضفة نهر النيل يكون الطمي فيها ذو نوعية مناسبة » ثم يقتطع منها الطضين 
ويوضع الطين ويتم تقليبه داخل حفرة مجهزة له ٠‏ ويضاف بالحفرة قدر مناسب من الماء عدة 
مرات على مدى عدة أيام ثم ينثر التبن ويمزج الخليط باليدين والقدمين وأحيانا بالفأس أو 
الطورية حني يطمئن لصلابة العجينة ٠‏ 
ويتم تكوين الطين على شكل ربوة صغيرة ويؤخذ منها باليدين وتملا القوالب وتسوى من الداخل »: 
ويخدش العامل سطح القالب بأصبعه ويهزه بالعجينة لتحقيق تماسك المونة ٠‏ 


١١ ؟‎ 


تملأ القوالب وتسوى من الداخل ثم يمرر باليد فوق قمتها ثم يرفع القالب برفق بعد ألقاء قليل من 
التراب داخل القالب بالطين حيث ينزلق القالب من خلال قاع القالب الخشبي ويظل على الأرض 
حتى يجف./:”" 

وخ د؟ طريقة البناء بالطوب اللبن 
تبدأ عملية البناء بعد جفاف وصلابة قوالب الطوب بدرجة كافية » وتكون المداميك السفلية من 
الجدران من دبش الأنقاض مع المونة ٠‏ ولم يهتم البناءون بربط صفوف المداميك وأهتموا بها 
عندما فكروا بها » ولم تستعمل السقالات فعند ارثفاع البناء أصبح صعب الوصول للصفوف 
الجديدة عند الوقوف أرضا » كان البناء يقف فوق الحائط ويرتفع مع ارتفاع الجدار ٠‏ 
أستخدم لبناء العقود نوعية خاصة من قوالب الطوب ؛ أكبر من الطوب المستخدم في بناء الجدران 
من حيث الطول والعرض وأقل منه في السمك » ويصنع بعناية أكبر مع زيادة كمية الثبن ويخدش 
السطح العلوي لهذا الطوب بأصابع العامل.**') 


الحح ا ا 


0 شكل (؟5-1١١)‏ الطريقة الفرعونية لبناء الأقبية الطوبية 
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شكل )١١5-7(‏ الطريقة الإنشائية وطريقة ربط 


الطوب والتى أستخدمها الأقباط فى مصر شكل(؟17-1١)‏ الطريقة القبطية لبناء القبة بدون شدات 


عن : سومرز كلارك 


١١ 


ه-؟ الطوب الأحمسر 
يستعمل فى صناعة الطوب الأحمر طينة من طينة الأراضى الزراعية ذات الطينة الطفلية المائلة 
لقليل من الحمرة لان الطفل هو الذى يعطى الصلابة والتماسك للطوب » ولا تمصلح الطفلة 
الصفراء المائلة للبياض لان بها كمية الرمل أكبر مما يجعلها تفكك القوالب ٠‏ اما الطينة الزرقاء 
فتحتاج زمنا طويلا لفك جزيئاتها بالماء وتحتاج إلى رمل وسباخ اكثر من غيرها فتكون مكلفة 
همه" -! صناعة الطوب الأحمر 

ثمر صناعة الطوب الاحمر بمراحل : 

جلب الخامات : يثم جرف الارض الزراعية أو محاجر الطفلة الطينية ثم تنقل الأتربة للمصنع 
فصل الشوائب : عن طريق غربلة التراب للتنقية من الحجارة الصغيرة والشوائب المتجمدة قبل 
الخلط بالماء وذلك بمناخل أو مهزات . 

عمليات الخلط والعجن : وذلك بأضافة الماء إلى الطينة وذلك لتفكيكها وإعطاءها اللدونة المناسبة 
» وتسمى هذه العملية بعملية التخمر وثكون إما يدويا أو فى خلاطات أتوماتيكية » مع إضافة القليل 
من الرمل والاكاسيد المختلفة لتحسين خواص الطوب الجفاف والحريق » وقد يضاف التبن أو قش 
الارز المطحون لإعطاء اللدونة المطلوبة أثناء جفافة بعد التشكيل . 

التشف كيل : يتم تشكيل الطوب فى قوالب الخشب مع مراعاة عدم إلتصاق الطينة بالقوالب أثناء 
التشكيل » وتنتج القوالب بمقاساث معينة حيث يتم حساب نسبة الانكماش اللازمة أثناء التجفيف 
والحريق بالماكينات الاتوماتيكية أو بطريق السحب من الماكينات مع استعمال الضغط والمقاسات 
بعد الحريق . 

النجفيف : يجفف الطوب طبيعيا فى الهواء » وتستعمل المجففات الصناعية المستمرة التى عن 
اريتك يمكن التحكم فى درجة الحرارة » ونسبة الرطوبة » وسرعة الهواء فى داخلها خصوصا 

فى الطوب قطع السلك . 

وطرق حرق الطوب يتم إحراق الطوب بطريقتين : الطريقة المتقطعة وهى التى تتم فى القمائن . 
والآخرى الطريقة المستمرة وهى التى ثثم فى الأفران . 

القمائن : وهى أفران تعمل لغرض حرق الطوب اللبن وتستعمل مرة واحدة فقط لانها تصنع مسن 
الطوب نفسه المطلوب حرقه » وتكون على أى سطح منن الارض وترص القوالب على هيئة 
مداميك » تعمل أسفلها مجارى أو فراغات وتكون عكس اتجاه الرياح لتسهيل إشتعال النار وزيادة 
سرعة إحتراق الوقود » وتثملا المجارى بأى نوع من الوقود مثل الفحم الخشن » كسر الخشب »: 
فروع الاشجارء البوص ؛ الحطب مع قدر من الكيروسين . وبعد الحرق تثرك دبا 
يتم إخراج الطوب منها » ولا يفضل إخراجة وهو ساخن للهواء البارد حتى لايتشقق وينكس . 
الأفران : وهى عبارة عن حجرة مبطنة بالطوب الحرارى » وتكون أفران غير مستمرة ,هى غير 
اقتصادية لاستهلاكها كمية وقود كبيرة وأنواع الوقود غير جيدة كالبوص والحطب وتحتاج لاموال 
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كثيرة وأنتاجها متقطع. أو تكون أفران مستمرة وتستهلك وقود أقل وتعطى أنتاح مستمر . 
وترص القوالب فى الفرن بحيث يسمح للهواء الساخن بأن يمر بسهولة بين القوالب ليرفع درجة 
الحرارة بأنتظام وتستغرق عملية الحرق من "4-7 أيام ترتفع فيها الحرارة إلسى ١٠7”ف‏ وعند 
حرارة ١١١١-8٠6١‏ ميتم إزالة الماء المتحد كيميائيا مع الطين » وأثناء ذلك تبدأ عملية أكسدة 
وإحتراق كل المواد القابلة للاحتراق » بعد الحرق يتم التبريد تدريجيا حنى لا تحدث شروخ 
وتشققات على سطح قوالب الطوب وتستغرق عملية التبريد بين 7-١‏ أيام يستخرج الطوب من 
الفرن ويكون جاهز للبناء . 
ه-"-5- ألنواع الطوب الاحمر 

- بضرب الصفرة إذا صب على الواح خشبية ويستعمل في أغراض البناء العادية التى لاتتطلب 
أهمية كبيرة فى مظهر الطوب الخارجى وهو أكثر أنواع الطوب الاحمر شيوعا وأنتشارا » 
ويتحمل ضغط مقدار بين 45-٠١‏ كجم / سم؟ ومقاساته 71775 سي 796 كال 
2,2118681 سم اء 111677 سم. 
- الطوب الاحمر المضغوط ويعرف بالطوب الهندسى وهو المصنوع من الطين أو طوب كبس 
ويستخدم فى الأعمال الهندسية التى تتطلب ضغوطا عالية » ومقاومة الاحتكاك والتأثيرات الجوية 
لذا يراعى عند تصنيعه ان تصب العجينة تحت ضغط ميكانيكى وتحرق فى أفران مستمرة ويتحمل 
ضغط بين 5٠0-75٠‏ كجم /سم؟ ومقاساته عادة 177 5,5١‏ سماء 1١17775‏ سم » أو حسب 
أخلات: 
- وإذا قطع بالسلك سمى طوب قطع السلك ويعتبر منتظم التكوين والشكل ومتجانس فى الحريق » 
وهو طوب مصنع ميكانيكيا ويستخدم فى اغراض البناء التى تتطلب أهمية كبرى فى مظهر الطوبة 
الخارجى » ويتم صبه وقطعه بماكينات بها سلك وفيع ثم يجفف ويحرق فى أفران مستمرة » 
ويتحمل ضغط بين 500-٠١٠١‏ كجم / سم؟ ء ومقاساته 157١لا‏ ه,دسيم 11125862 سم . 

- الطوب الطفلى وهو طوب مفرغ بعيون دائرية » ويستعمل فى بناء القواطيع والحوائط التسى 
تتعرض لاى أحمال فى المبانى ؛ ومقاسائه 5؟١1,5117‏ سمء ٠١11776‏ سمء 

"عا .إلكات سم . 


هم بم استخدام الطوب الاحمر فى الكنائس 

أستخدم الطوب الأحمر فى المغطس والمعمودية وفى بعض أجزاء المبنى كالمداميك السفلية أسفل 
المداميك العلوية من الطوب اللبن » وأستخدم أيضا فى بناء العقود والقبوات المستمرة والمتقاطعة 
والقباب بدلا من السقوف الخشبية » كذلك أستعمل الطوب الأحمر فى بناء الواجهات مع طوب من 
ألوان مختلفة أحمر وأسود وأبيض كمداميك بأشكال هندسية جميلة. 

واستخدم فى الزخارف فى القباب العقود » واستخدم الطوب فى زخارف الأعمدة » ومداخل 
الأبواب »وفى مداخل الأديرة الرئيسية . 


أمثلة لاستخدام الطوب الأحمر فى الكنائس 
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شكل )١١8-17(‏ أستخدام الطوب 
فى الأقبية المتقاطعة 


؟-117) أستخدام الطوب فى 
مداخل الأديرة الرئيسية 


١ ١ /ا‎ 


4 1 
١‏ ا 
و , 

- 
0 0 


053 


شكل ١-7١‏ ؟ ١‏ أستخدام الطوب 


فى زخارف الأعمدة 


ه-غ المصصبلر 

أستعملت الأحجار منذ قديم الزمان في المساكن ودور العبادة والمقابر » حيث كان قدماء المصريين 
سادة هذا البناء وكانوا أول من قطع وشكل ونحت في الصخر ٠‏ 

أستخدمت الصخور الرسوبية ومنها الحجر الرملي والحجر الجيري » فالحجر الرملي أستخدم في 
بناء المعابد والمقابر » فى أغلب المعابد المصرية خلال الدولة القديمة والوسطى والحديثة وذلك مع 
الأحجار الجيرية ٠‏ 

الحجر الجيري أستخدم جنبا إلي جنب مع الأحجار الرملية لكن استخدم على نطاق واسع خلال 
العمصور القبطية والإسلامية » لدرجة أنه شيدت أغلب المنشأة المعمارية وعناصرها الزخرفية 
والفنية خلال العصور القبطية والإسلامية في القاهرة القديمة » حيث كان يجلب من محاجر جبل 
المقطم ٠‏ 


ه-ع-١‏ الطريقة المصرية في إقامة المباني الحجرية(1؟1) : 
أستخدمت كتل كبيرة وهائلة من الحجر » تؤخذ أحيانا من المعابد المجاورة » وفي الغالب من 
المحجر ككتل حسب الشكل الذي ستوضع عليه في حائط المبنى » وتؤخذ في شكل مستطيل لجهة 
العمل ٠‏ يسوى السطح السفلى لكثلة الحجر والأطراف التي تجاور الأحجار المجاورة » مع ترك 
جوانب الكتلة محتفظة بشكلها الخشن » وتوضع الأحجار في موضعها ومع السطح الخشن أصبح 
سهلاً تحريكها بسهولة باستخدام الأدوات البسيطة ٠‏ 
بعد وضع الحجر مكاته تسوى القمة لوضع الطبقة التي تعلوها وبذلك يرتفع الحائط » وقد ظهر منه 
الوجه غير المستوى سواء من الداخل أو الخارج ٠عند‏ الوصول بالمبنى إلي مرحلة أكثر يقطع 
البناء زوائد الأحجار حتى يصل إلي وجه الجدار المطلوب ٠‏ 
تحتفظ الكتلة ( أ أ أ أ ) بشكلها الذي خرجت به من المحجر إلا في الأسطح التي تتلامس فيها مع 
الأحجار المجاورة (ج ج) + وعند أستكمال البناء يتم قطع كافة الأجزاء الزائدة ٠‏ 


2 ظ 


حال سسا ١‏ ب 1 
د 4 اله 


شكل )١74-1(‏ الطريقة المصرية فى إقامة المبانى الحجرية 
عن : سومرز كلارك 


١١م8‎ 


وتميرت أعمال اليناع المصرية بندره أستخدام الأحجار الرابطة » لذا عندما يكون الحائط سميكا 
النصف الثاني يكون في حالة خطيرة ٠‏ التأثير الروماني كان محدوداً لهذا الطراز » حيث يربط 
الطراز الروماني الزوايا بشكل أفضل وكان يعتني بتوازن الأحجار الضخمة ٠‏ 


ه-4-١؟‏ استخدام الحجر في الكنائس 
عندما وضعت المسيحية أقدامها في الإسكندرية » افترض أن المسيحيين أقنعوا أنفسهم بقبول 
المباني الفقيرة والمتواضعة » حيث أنه كان أمرا لا مفر منه ٠‏ لأن المحاجر والمناجم كانت تخص 
السلطة الرومانية وتعمل تحت الإشراف الحكومي المباشر فأجبرت العمالة على العمل تحث 
سيطرة الحراسة المسلحة: )١*17‏ 
البدايات الأولى للكنائس الأقدم والتي مازالت باقية » فهي صغيرة وغير ذات أهمية بسبب 
الإأضطيهادات ؛ فكان فنطقنا بأن المسيحيين لم يملكوا المعابد القديمة أو يشقوا طريقهم إلي المناجم 
بحرية إلا في عصر الإمبراطور قسطنطين ( ؟١""م‏ ) وحتى ذلك الحين » كان المسيحيين تعودوا 
على الكنائس ذات الأبعاد الصغيرة » ولم نجد سوى القليل من بقايا الكنائس المبنية بالحجر بسبب 
الظروف السابقة » ولا يوجد العدد الكافي من الكنائس القديمة التي تشير إلي نشأة أسلوب 
البناء )١*4(‏ 
يعتبر الحائط الخارجي للكنيسة في الدير الأبيض نموذجا قائمآ بذاته رغم مشابهته للمعبد المصري 
إلا أن العمارة مختلفة » بقايا كنيسة دندرة تدل على عمارة جديرة بالاحترام منها ارتباط وثيق 
بالماضصي حيث ربطت كتل الحجر ببعضها عن طريق استخدام ( غنفرة ) كانت شائعة في المباني 
القديمة ٠‏ ظ 
ندرة استخدام الأحجار في بناء الكنائس » فمعظمها ريا الطوب اللبن » وما زالت المباني 
الحجرية الباقية شديدة الاختلاف » معظمها أما رؤوس أعمدة محفورة » أو أفاريز الاكانثي أو 
الواجهات العادية الجدران ٠‏ ظ 
تدهور فن العمارة في العصر المسيحي عما كان عليه بسبب فقر البلاد » لتعسف الحكام البيزنطيين 
بعد الانشقاق المذهبي 40١‏ م » ولم يتبق من كنائس القرون الأولى إلا واحدة بمدينة الإسكندرية 
وضواحيها » والتي كانت من أجمل ما شيد والتي زالت عدا كنيسة مارمينا بمريوط ( بعض 
الأعمدة والتيجان و الأحجار بمتحف بلدية الإسكندرية). 
شيد المسيحيون الكنائس حتى القرن السابع بأحجار نحت كبيرة » البعض على شكل البرابي القديمة 
؛ مثل كنيسة الدير الأبيض ودندرة بسوهاج بعد تزيينها بنقوش بارزة » تتناسب مع الدين الجديد 
مع تبديل صور الآلهة القديمة بصور السيد المسيح والقديسين وصور الطيور والأسماك 
والزخارف الهندسية ٠‏ وكان النقش على الحجر أما بارز على الأسطح الملساء أو بنقش مفرغ ٠‏ 
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كقيرا ما أخذت الأحجار والأعمدة المستعملة في بناء الكنائس من خراتب الهياكل القديمة » ثم بنيت 
الكنائس فيما بعد بالطوب الأحمر والطوب الأخضر وبطل استعمال الأحجار إلا في أحوال قليلة 
جدا واستعملوا في بناء الواجهات طوباً من ألوان مختلفة أحمر وأسود وأبيض في ال " مداميك ' 
بأشكال هندسية تروق للنظر ٠‏ 


شكل )١١5-7(‏ زخارف قبطية ونحث قبطى على 
الحجر بوحدات الأكانئس ووحدات الضفير و الصليب 
والسمكة بأساليب متنوعة 
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وه الحُشسسب 
كانت مصر ولا تزال فقيرة في الأنواع الممتازة في الأخشاب لذا كان ضرورياً جلب الأنواع 
الممتازة لأجل الصناعة الخشبية ٠‏ 
ه-ه-١‏ الأخشاب المستوردة والمحلية 

أخشاب طرية : مثل خشب الصنوبر وكان يستورد قديما من جنوب شرق أوربا خصوصا 
تركيا وبلغاريا » وخشب الأرز وجلب من سوريا ولبنان » وأستخدم في صناعة التوابيت الداخلية ' 
والخارجية والتي ضمت المومياوات وملحقات الدفن منذ الأسرة العاشرة حتى العصر البطلمي ؛ 
وخشب العرعر وهو ذو لون أحمد ورائحة طببة ويشبه الأرز ويكثر بجبال سوريا وآسيا 
الس د 

أخشاب صلدة : وتمتاز بصلادتها وقدرتها على تحمل الضغوط والأحمال ومعاملات الشد 
والقص مثل القرو والبلوط والزان وكانت تستورد فن أوربا وغرب أسيا الصغرى » واستخدمت 
في صناعة الأثاثات والحشوات الفنية والزخرفية لإمكان الحفر والنقر عليها بسهولة » وفي الهياكل 
الخشبية مثل الجمالونات والقباب والشخاشيخ الخشبية والمشربيات والزخارف الدقيقة المجمعة من 
وحدات هندسية ونباتية ٠‏ 

الأخشاب المصرية المحلية صورت الأخشاب على جدران المعابد والمقابر المصرية القديمة : 
بأبساأنيب صطلاحية تعتمد على الخط » لذا لم نستطع التعرف إلا على القليل منها مثل شجر السنط 
والجميز ونخيل الدوم والبلح والنبق واللنج والصفصاف ٠‏ 


ه-ه-؟ أستخدامات الخشب فى العمارة 

استخدمت الأخشاب منذ عصر ما قبل الأسرات في تسقيف وتغطية المباني المشيدة من الطوب 
اللبن » وفي الروافع لرفع الكثل الحجرية » وكأسفين وخوازيق لتفتيت وفصل الأحجار الصلدة من 
المحاجر » وكرباط على هيئة ذيل حمامة لربط أحجار البناء في المعابد المصرية كمعبد دندرة 
٠«ويعتبر‏ الخشب أحد المواد التي استغلت جيدا في العصور التي تلت الحضارة المصرية القديمة 
كالعصر القبطي واستخدم الخشب المحلي والمستورد على نطاق واسع كما يلى : الأسقف الخشبية 
المسطحة بأنواعها كالأسقف البلدية » والأسقف المسطحة المزدوجة ؛ الأسقف المعلقة التي يعلوها 
أو تغطيها جمالونات » والأسقف المشيدة بأسلوب اليغداولي الحامل لطبقة الألوان والنقوش ٠‏ 
القباب الخشبية متنوعة الأشكال والاستخدامات الأعتاب والكمرات التي ترتكز عليها هياكل 
بيد كام 
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ه-ه-*0 الخشب فى العصر القبطى 
ورث الأقباط المهارة عن أجدادهم في الصناعة والفنون خاصة فن النجارة » فأظهروا دراية تفوق 
بأشغال النجارة بمختلف أنواعها » واختيار ما يلائم لكل نوع من أنواع الأخشاب المختلفة سواء 
اليك التي استخدمها الفراعنة قبلهم مثل خشب النبق والجميز والسنط والنخيل والدوم » أو التي 
استوردوها من الخارج مثل خشب الأبنوس من بلاد بنط وأثيوبيا وجنوب السودان » أو الصنوبر 
والأرز من جبل لبنان وسوريا » أو الساج من الهند » أو الجوزالبندق والبلوط من أوربا وغرب 
أفيما: 
ستخدم الأقباط في أعمال النجارة التي امتازت بالخشونة والضخامة ما يلائمها من أنواع الأخشاب 
الملائمة لها » واستخدموا أغلى و أجود الأنواع في النجارة الدقيقة مثل المذابح » الأثاث ٠»‏ التوابيت 
؛ الحشوات الرقيقة لتزيين الهياكل والأحجبة للكنائس والكرانيش والأعتاب العليا للابواب (:*1) , 
وقد بثل الأقباط جهودا لتجفيف الأخشاب قبل تصنيعها واختاروا أغلب الأحيان الأخشاب ذات 
الرائحة الطاردة للحشرات والسوس » ونلاحظها في الكراسي والأسرة » وتوابيت الموتى المنقوشة 
والمزخرفة بالألوان والموشاة بالذهب » كذلك في أحجبة الكنائس والأبواب والمشربيات٠‏ 2 
وورث الأقباط عن أجدادهم سر صناعة النجارة حتى يكاد أن يكون كل نجاري القرى المصرية 
من الأقباط حتى يومنا هذا ؛ وكان للأقباط أربع طرق لزخرفة الأخشاب وهي 3 
النقوش البارزة » تعشيق الخشب و تطعيمة بالعاج » النقش بطريقة التفريغ » الخرط ٠‏ 
وكانت لهم طريقة خاصة في التطعيم بالعاج والصدف » وذلك بنقش قطعة العاج أولاً ثم تثبت في 
إطار من الخشب قبل تركيبها في المكان المعد لها وابتداء من القرن السابع عشر كان الخشب 
يطعم بالسن البسيط غير المنقوش.7!"") 
كانت صناعة الأبواب الدقيقة أوالاحجبة » أو المشربيات أو السقوف » تتكون من قطع صغيرة من 
الخشب المخروط أو المنقوش لها تصميم خاص محكم دقيق ٠‏ عند تركيبها تكون أشكال هندسية 
وصلبان » ويتم تجميع أجزائها دون استعمال مسامير أو غراء للتثبيت » وكانت تترك مسافة بين 
الحشوات مراعاة للتمدد والأنكماش ٠‏ 
ويضم المتحف القبطي من عصور مسيحية مختلفة من أقدم الأفاريز المنقوشة في العالم » عليها 
مناظر نيلية ولوحات مستطيلة ومربعة عليها رسوم ملونة لأشخاص » توضع عادة فوق 7 
الموتى للاحتفاظ بأشكالها »وأعتاب توضع عادة أعلى الأبواب الرئيسية للكنائس وتحوي نقوش 
ومنالن يني كذلك أقدم مذبح خشبي منذ العصور المسيحية الأولى حتى اليوم » أقدم قبة خشبية ؛ 
أختام للقربان ومخازن الغلال » أمشاط ذات رسوم مفرغة » صناديق لحفظ أدوات الزينة والحلى 
والعطورء صلبان من عصور وأماكن وأشكال متنوعة » لوحات تحوي صور بارزة لقديسين 
وتمتل موضوعات دينية مستمدة من الأنجيل ٠‏ لوحات منقوشة تمثل حفلات موسيقية أو مناظر 
صيد أو طيور أو حيوانات خرافية ٠‏ مجموعة من كراسي البطاركة والأساقفة والمنجليات 
والتوابيت لحفظ ملابس الكهنة ٠‏ 
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وقسمت الأثار الخشبية في العصر القبطي إلي خمس مجموعات » الأولى ما بين القرن الثالث 
والخامس الميلادي والثانية ما بين القرن الخامس والسابع الميلادي ٠‏ الثالثة ما بين نهاية القرن 
السابع والتاسع الميلادي » والرابعة ما بين القرن العاشر ومستهل الثاني عشر الميلادي : 
والخامسة ما بين الثالث عشر حتى السابع عشر وما بعده و فيها ظهرت كتابات على حشوات 
بالقبطي والعربي مطعمة بالعاج أو العظم » كما وجدت حشوات خشبية عليها كتابة كوفية بارزة 
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شكل (؟16-1١1١)‏ وحدات من الزخارف الخشبية بباب النبوات بدير السرباث 
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شكل (؟-11١)‏ لباب الرئيسى 
للكنيسة المعلقة به وحدات الزخارف 
الخشبية » ووحدة زخرفية تفصلية 
لباب الكنيسة المعلقة 
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ويتروآر. 


شكل (8-17؟17١)‏ حجاب من الخشب امعشق شكل(5-17؟١)‏ حجاب خشبى مطعم 
والمطعم بدير الملاك بنقادة بالعاج الدير المحرق أمسيوط 


شكل(81-17١)‏ 
زخارف ونقوش خشبية 
بباب كنيسة السيدة 


العذراء بجبل الطير 
عن : اللباساحث 
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ه8-” الرخام والموزييك فى العصر القبطى 

يختلف الموزييك القبطى (الفسيفساء) عن مثيله خارج مصر من حيث التكوين » فالقبطى أساسه 
قطع رخامية متناهية الصغر على هيئة مربعات أو مستطيلات أو مثلثات أو دوائر تجمع فى أشكال 
هندسية زخرفية حسب ألوانها الطبيعية » وترص بجوار بعضها دون أثر خارجى للحامات » ثم 
تطعم بعينه مستخرجة من اللؤلؤ فتعطى بريقا" خاصا" » وتغطى أكثر الأماكن كرامة فى الكنيسة 
خصوصا الحنية الشرقية للهيكل » وأقدم الأمثلة للموزييك القبطى جرن المعمودية بالكنيسسة 
الصغرى بالمعلقة والهيكل الجنوبى بالكنيسة الكبرى بالمعلقة » والأنبل بأبو سيفين بمصر القديمة 
. لذلك لم يتيسر عمل صورة موزييك بسبب.صلابة الرخام ومحدودية ألوانه الطبيعية. وعن 
الأقباط أنتقل منه الفسيفساء إلى المساجد الإسلامية بمصر » والتشابه كبير بينهما . 

وفن الموزييك فى. الكنائس البيزنطية مثل آيا صوفيا بأستامبول » ومارمرقس بالبندقية كانت من 
مكعبات من عجينة زجاجية معثمة ملونة بأكسيد معدنية » أما المذهب منها كان من صهر قطعتين 
من مكعبات الموزييك بينهما ورق ذهب.129" 

5-2 الجرانيت9؛؟) 

تركييه : يعتبر الجرانيت أحد الصخور النارية » وهو صخر جوفي حمضي يتكون أساسا من 
معادن الكوارئز "١‏ 96 والأرتوكيز فلسبار 57 99 والميكا ؟١‏ 90 وفي بعسض الأنواع يوجد 
الهورنبلند بدلا من الميكا' وقد يحتوي معادن أخرى بكميات قليلة من نوع لأخر » ويعتبر الجرانيت 
من الصخور الصلدة جدا وتمتاز بمتانتها العالية ومقاومتها لعوامل التلف المختلفة والتي تصل قوة 
مقاومتها لأحمال الضغوط إلي 56.6٠.6٠ - 7/7٠١‏ طن حمل ٠‏ 

ملمسسه : يكون خشن إذا كانت بلوراثه كبيرة الحجم أكبر من ؟ مم » وإذا كانت صغيرة يقال 
أنه دقيق الحبيبات أو ناعم » وزنه النوعي 7,5 : ,ا,؟ ٠‏ 

ألوانه : الجرانيت من الصخور الجميلة متعددة الألوان تبعا لنوع المعدن الداخل في تكوينه : 
الفلسبار يعطي اللون الأحمر والوردي ؛ البرثقالي المصفر والرمادي والأزرق والقرمزي مع 
وضوح البلوري ٠ومعدن‏ الهورنبلد خليط من الجير والحديد يعطي اللون الأخضر والبني أو 
الأسود الميكا مع الحديد أو البوتاس يظهر بلوراته واضحة بلونها الأخضر الداكن أو الأسود 
ونتيجة لتواجد الجير نجد الأخضر والأصفر الذي يظهر متعرجا بين البلورات ٠‏ 

مكان انتشاره : ينتشر في الصحاري المصرية » منه تتكون معظم سلاسل الجبال التي تفصل 
البحر الأحمر عن وادي النيل » في جبال شبه جزيرة سيناء الجنوبية . وأهم أنواع الجرانيت هو 
ذلك النوح الموجود بأسوان. 

استخداماته : استخدم الجرانيت منذ القدم كحجر من أحجار الزخرفة » وأستعمله قدماء 
المصريين في بناء المعابد والتماثيل وأستخدم في تجاليد الحوائط والسلالم ومختلف أنواع التكسيات 
والأرضيات. 


م-م الزجاح010 

أول استعمال لوسائل الزينة كان الخرز والتعاويذ من الزجاج الملون لتحل محل الأحجار الكريمة 
والنصف كريمة وكان الخرز المصري مضرب الأمثال وشائع كثيرا في العالم القديم » واقسدم 
الأواني الزجاجية ترجع للأسرة الثامنة عشر ٠‏ 

أشهر المدن التي اشتهرت بصناعة الزجاج قبل الإسكندرية كانت طيبة والكقاب وتل العمارنة 
والأشمونيين » وبعد إنشاء الإسكندرية أصبحت مركزا هاما لصناعة الزجاج وفي العصر الروماني 
تقدمت صناعة الزجاج وظلت الإسكندرية محتفظة بمكانتها العالمية كأعظم مراكز هذا الفن ٠‏ 

في العصر المسيحي كشف عن قطع من الزجاج الشفاف في إحدى مقابر هواره بالفيوم ترجع 
للقرن الرابع الميلادي ووجدت عدسات لتكبير الأحجام . ويؤكد الفريد تيلر شهرة وادي النطرون 
وأديرته منذ العصر القبطي المبكر بصناعة الزجاج » ووجود عدة معامل لصناعة الزجاج 
وصناعة المصابيح الدقيقة وما بها من نقوش جميلة كذلك أجود أنواع الزجاج ٠‏ 

في منتصف القرن الثامن الميلادي بصفة خاصة بدأت الكنائس في استعمال أوان الطقوس الدينية 
من الزجاج الدقيق بدلا من أواني الذهب والفضة ٠‏ 


ىس ,64 المعاد: 013 

برع المصريون منذ أقدم العصور التاريخية في صناعة المعادن » واستخرجوا النحاس والذهب من 
سيناء والنوبة وعرفوا سبك المعادن وكيفية استخدامها على أحسن ما يكون ٠‏ 

ورث القبط عن أجدادهم الفراعنة صناعة المعادن ونبغوا فيها ء فكان لديهم الكثير مسن الأواني 
والأدوات المعدنية سواء من الذهب أو الفضة أو النحاس أو البرونز . وكذلك الحلى وأدوات الزينة 
الجميلة والثمينة ٠‏ ومن الأسباب الجوهرية لندرة الأواني المعدنية في العصر القبطي يعود لعادة 
الناس وقتها فكانت الأواني تصهر سواء كانت ملكا لأفراد وللكنائس كلما تقدم بها الوقت وذلك 
لاستبدالها بأواني أخرى جديدة وحديثة 4 

أهم ما وجد من معادن من العصر القبطي وموجود بالمتحف القبطي :- 

إطار برونز مزين برسوم بارزة وسطه قرص به رسم بارز ودوائر داخلها صلبان برونز وكان 
الإطار لباب من خشب الدوم ٠‏ قبة نحاسية ترتكز على أربعة أعمدة برونز » تمثال رائع لنسر من 
البرونز » مجموعة من الأطباق الفضية والنحاسية عليها رسوم أسماك ؛ أدوات نحاسية للماكئدة 
عليها رسوم ونصوص قبطية ؛ شمعدانات مغطاة بنقوش متنوعة » مفتاح حديد مطعم بالنحساس 
عليه رسوم بها صليب ٠‏ 
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الخلاصسة والنتائج للباب الثانى 

بدأ المسبحيون يشيدون الكنائس على الطراز البازيليكى فى القرن الرابع مع استخدام القباب ٠‏ 

٠‏ والشكل البازيليكى المسيحى ليس رومانى بل هو تصميم مصرى مصرى أصيل وجد فى بهو 
الأعمدة بمعبد الكرنك ٠‏ 
وقد جمع التصميم القبطى بين التصميم البازيليكى والتصميم البيزنطى فلم تخلو كنيسة من عناصر 
متناسقة من الطرازين ٠‏ وقد تأثر التصميم القبطى بالطراز البيزنطى بالأسقف ذات القباب ٠‏ 
ولم يكن المهندسون الأقباط يميلون إلى تصميم الكنيسة على شكل صليب كالكنائس البيزنطية أو 
الكنائس الغربية كعصر فجر المسيحية إلا أن القبة عند الأقباط كانت ولا تزال هى النموذج 
المفضل لأسقف الكنائس سواء كانت قبة واحدة أو عدة قباب » وكانت أقرب الكنائس للطران 
البازيليكى لا تخلو من قبة الهيكل الأوسط » وغالبا غطيت الهياكل الجانبية بقبتان جانبيتان . وكان 
التخطيط والشكل الخارجى للكنيسة القبطية مستطيل أو مربع الشكل. 

التوزيع الفراغى للعناصر المعمارية : انقسمت الكنيسة من الشرق إلى الغرب إلى أربعة أقسام 
أحتوت على العناصر المعمارية للكنيسة والتى تكون الطراز القبطى محددة ملامح الكنيسة القبطية 
وكان ومازال أتجاه المحور الرئيسى للكنائس القبطية الأرثوذكسية شرقى غربى » ويقع المدخل 
الرئيسى فى نهاية الحائط الغربى:٠‏ 


مر التشكيل المعمارى للكنائس والاديرة منذ القرن الرابع حتى الآن بمراحل وكان لكل مرحلة 
مميزات وخصائص حتى أتخذت الكنيسة شكلها الحالى المميز ٠‏ 

وقد كان للبازيلكا القبطية طابعها الخاص نظر" لبنائها داخل مستطيل » ووجود ممر أوسط عريض 
محاط بممرين جانبيين موازيين له بالأضافة إلى جناح أو ممر غربى داخلى » مع وجود نارتكس 
خارجى أو أكثر١‏ كما ان الهيكل نصف دائرى وعلى جانبيه حجرتين » وتطورت البازيليكا وظهر 
الخورس » وتطور شكل الكنيسة وامتدت من الشمال إلى الجنوب بدلا من الشرق إلى الغرب . 


كانت مواد الإنشاء المستخدمة فى الكنائس القبطية» الحجر الجيري سواء حجر منحوت أو حجر 
غشيم » كذلك بالطوب اللبن لرخص تكاليفه وهو أنسب مادة للبناء في الصحراء لارتفاع عزله 
الحراري ؛ بسبب وجود الماء في تكوينه خاصة في الأديرة كوادي النطرون والقلالي ٠‏ 

وفى الأعمدة استخدمت الأحجار الصلبة أو المصقولة أو الرخام أو الجرانيت ٠حوائط‏ الكنيسة من 
الداخل كانت مطلية بطلاء من الجبس ٠‏ وأستخدم الطوب الأحمر في المغطس والمعمودية وفي 
بعض أجز ءا المبنى كالمداميك السفلية ثم تكملة المداميك العلوية بالطوب اللبن ٠وكان‏ بناء العقود 
والقبوات والقباب من الطوب الأحمر أو الأحجار أو الطوب اللبن ٠وأستخدم‏ الخشب في الأسقف 
البسيطة والجمالونات ٠وكانت‏ الأرضيات بكتل أو بلاطات الحجر الجيري ٠‏ 
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وجود أدوات المائدة برسومها ونصوصها القبطية في مقابر الفيوم بالقرن العاشر » توضح فكرة ما 
صار عليه الأقباط كأجدادهم الفراعنة في إكرام موتاهم و العناية بمدافنهم وزيارتها في المناسبات 
الدينية والأعياد ٠‏ 

ه-١ ١‏ العصاح”1") 

توافر العاج والعظم منذ أقدم العصور التاريخية وأخذ سن الفيل وجاموس النهر والحيوانات القديمة 
واستخدمها المصريون في صناعات أدوات الزينة للمرأة كالخلاخيل والأساور والأمشاط 
والمراوح والعقود من حبات العقود وصناديق حفظ أدوات الزينة » أرجل الأثاث » رؤوس 
الصولجانات » واللوحات وأواني العطور » والخواتم والقلائد والتماثيل الآدمية والحيوانية والطيور 
؛ أطراف السهام لصيد الحيوان وأيدي السكاكين والخناجر ورؤوس الحراب ولونت بالأحمر أو 
البني القائم٠‏ 

في العصر القبطي بلغت درجة مرموقة في الدقة والاثقان » فأستخدم العظم والعاج في عمل 
لوحات التصوير ووج دت لوحات رائعة للسيد المسيح والسيدة العذراء تحمل السيد المسيح 
ومناظر للقديسين والرسل . ولعب العاج دورا هاما وكبيرا في تطعيم التوابيت الفاخرة لحفاظ 
الملابس الكهنوتية الثبيئنة » كذلك في تطعيم أبواب الكنائس القديمة بصفة خاصة » وأحجبة الهياكل 
بزخارف نباتية وهندسية بصورة رائعة وبالغة الجمال في صناعة النقش والتطعيم ومثالاً أعلى في 
الدقة والرقة والاثقان » كذلك في اللوحات العاجية المنقوش عليها آيات المزامير بالنصوص 
القبطية والتي تمتاز بنعومة وصقل وبريق ٠‏ 
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هوامش الباب الثانى 
الفغصل الأول 


.)141( محمد خليل نايل » محمد أمين عبد القادر؛ تاريخ فن العمارة » ج1: 1147, ص‎ )١( 
.)514 . ”71( (؟) محمد توفيق عبد الجواد (دكتور) » تاريخ العمارة » ج؟ » ص‎ 
(؟) صموئيل ( أنبا أسقف) » تطور العمارة القبطية فى مصر , محاضرة بجمعية المهندسين المعماريين‎ 
١9/848 , بالقاهرة‎ 
.)؟١4( خليل نايل » محمد أمين » نفس المرجع السابق » ص‎ )4( 
عن الباحث.‎ )©( 
.)0-15( محمد توفيق عبد الجواد » نفس المرجع السايق » ص‎ )1( 
.)"١4( خليل نايل » محمد أمين ء نفس المرجع السابق » ص‎ )1( 
.)١5( محمد توفيق عبد الجواد » نفس المرجع السابق » ص‎ )4( 
.)١١؟‎ :77( ألفريد .ج. بتلر ء ترجمة إبراهيم سلامه » الكنائس القبطية القديمة » ج١ . ص‎ )١١( » )9( 
.)١5( محمد توفيق عبد الجواد ء نفس المرجع السابق » ص‎ )١١( ء)٠١(‎ 
.)77( متي المسكين (القمص) ء الرهبنة القبطية » عن أبفلين هوايت » ص‎ )١4( ء)١9(‎ 
.)١85( خليل نايل » محمد أمين » نفس المرجع السابق » ص‎ )١1©( 
صموئيل ( أنبا أسقف) » تطور العمارة القبطية فى مصر . محاضرة بجمعية المهندسين المعماريين‎ )15( 
.١95/878 » بالقاهرة‎ 
.)55١ -785( خليل نايل » محمد أمين » نفس المرجع السابق » ص‎ )١0( 
.)١8( محمد توفيق عبد الجواد » نفس المرجع السابق » ص‎ )١4( 
.)1١( مصطفى عبدالله شيحة » (دكتور) » دراسات فى العمارة والفنون القبطية , +348١؛ ص‎ )١5( 
.)١5 :١١( محمد توفيق عبد الجواد ء نفس المرجع السابق » ص‎ )١7( ء‎ )٠١( 
.)14 - 5١( مصطفى شيحة » نفس المرجع السابق » ص‎ )7( » )7١( 
0 (4؟) مرقس سميكة (باشا) » دليل المتحف القبطى وأهم الأديرة الأثرية : عا‎ 
ألفريد بتلر » نفس المرجع السابق » ص (8؟).‎ )15( 
.)587- 791( خليل نايل » محمد أمين » نفس المرجع السابق » ص‎ )١1( 
.)1١( مصطفى شيحة » نفس المرجع السابق » ص‎ )7100( 
.)١؟١-‎ "١8( خليل نايل » محمد أمين » نفس المرجع السابق » ص‎ )؟١(‎ 
.)١4-1١١1( (دكتور) » الكنائس القبطية القديمة » 95175١؛ مكتبة المحبة » ص‎ ٠ رؤوف حبيب‎ )15( 
.)"8 . خليل نايل » محمد أمين » نفس المرجع السابق » ص (57؟‎ )772( ء)٠٠١(‎ 
.)١9( محمد توفيق عبد الجواد » نفس المرجع السابق » ص‎ )١( 
.)١8( ألفريد بتلر » نفس المرجع السابق » ص‎ )"9( 
(4؟) صموئيل السريانئى » (أنبا ا ةا ا ل‎ 
عن الباحث.‎ )"6( 
.)١517( خليل نايل » محمد أمين » نفس المرجع السابق » ص‎ )"1( 
.)١5( (10؟) محمد توفيق عبد الجواد » نفس المرجع السابق » ص‎ 
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.)١5 -١١( أنبا صموئيل » القبة القبطية »ء ص‎ )١8( 
.)١ ٠ ١5٠0( خليل نايل ء محمد أمين » نفس المرجع السابق » ص‎ )79( 
.)15211١( محمد توفيق عبد الجواد » نفس المرجع السابق » ص‎ )473( »)2٠( 
.)؟1١( خليل نايل ء محمد أمين » نفس المرجع السابق » ج١3 ء ص‎ )5١( 
.)١0( محمد توفيق عبد الجواد ؛ نفس المرجع السابق »ء ص‎ (5 
.)١؟( سميكة » نفس المرجع السابق » ص‎ )44( 
.)557( نفس المرجع السابق » ج١ » ص‎ ٠ خليل نايل » محمد أمين‎ )45( 
.)3١١ -7٠١4( سامى بشاى » (دكتور) » فاروق وجدى ؛ محمد عبد الفتاح » تاريخ الزخرفة » ص‎ )47( 
.)١١31-1518( نايل » محمد أمين ؛ نفس المرجع السابق » ج١ ء ص‎ )41( 
0 ا‎ .)١١( رؤوف حبيب ء نفس المرجع السابق » ص‎ )55( 
:15315 » أسهامات لأنتونى الكوك‎ ٠ جودت جبره ء (دكتور) » المتحف القبطى وكنائس مصر القديمة‎ 00 
.)١١١( ص‎ 
.)770-814( ص‎ » )١54-757( خليل نايل » محمد أمين » نفس المرجع السابق » ج١ ء ص‎ )01( » )01( 
.)598( » )5٠١( ؛ (91') سامى بشاى » نفس المرجع السابق » ص‎ )"51( 
.)47- 45( ألفريد بتلر » نفس المرجع السابق » ص‎ )5( 
.)7١( القبة القبطية » ص‎ ٠ (4ه) أنبا صموئيل‎ 
.)١١( » )١؟( (05)ء (لاه) سميكة ؛ نفس المرجع السابق » ص‎ 
.)١7( جودت جبره » نفس المرجع السابق »ء ص‎ )55( 
.)١1١( رؤوف حبيب » نفس المرجع السابق » ص‎ )54( 
الفصل التسسسانى‎ 
.)55( سميكة » نفس المرجع السابق » ص‎ )05( 
.)١1٠0( خليل نايل » محمد أمين ء نفس المرجع السابق » ص‎ )60( 
.)١١( رؤوف حبيب ء نفس المرجع السابق »ء ص‎ )1١( 
(أنبا أسقف فوه) » تاريخ البطاركة .القرن الثالث عشر ,أعاد طباعتها ميخائيل مكسى‎ »٠ يوساب‎ )15( 
.)١7؟( (دكتور)» القاهرة مكتبة المحبة » ص‎ 
.)١١؛51( ء (10)ء (11) سميكة , نفس المرجع السابق » ص‎ )15( 
صموئيل السريانى( راهب) محاضرة بجمعية المهندسين المعماريين.‎ )18( » )109( ٠» )54( 
. صموئيل السريانى ( راهب) ء عمارة الكنائس والأديرة الآثرية فى مصر ,ء بالأشتراك مع قسم العمارة‎ )55( 
.)١؟5٠( بمعهد الدراسات القبطية » ص‎ 
.)27( كولين كريستوفر والترز ء ترجمة إبراهيم سلامه ء الاديرة الأثرية فى مصر . ص‎ )7١( 
صموئيل السريانى (راهب) محاضرة بجمعية المهندسين المعماريين.‎ )7١( 
.)١١١( (5/ا) صموئيل السريانى ؛ عمارة الكنائس واالأديرة الآثرية فى مصر » ص‎ 
صموئيل السريانى ( راهب قس) ء بديع حبيب(مهندس) .ء الدليل إلى الكنائس والأديرة القديمة‎ ) )"59( 
.)17( من الجيزة لأسوان ء ص‎ 
ء (5)ء (75) » (78) ) صموئيل السريانى » عمارة الكنائس ص (.5؟).‎ )"4( 
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)8١( » )70(‏ والترز » الأديرة الأثرية فى مصر . ص (77). 

(75) ء (60) صموئيل السريانى » عمارة الكنائس ص (554). 

.)584 -780( والترز » الأديرة الأثرية فى مصر . ص‎ )38١( 

م سومرز كلارك » ترجمة إبراهيم سلامه » الأثار الفقبطية فى وادى النيل . ص .)١54(‏ 

(84) صموثئيل السرياني ء عمارة الكنائس الأثرية ء ص (5؟). 

(65) صموئيل السريانى » الدليل لكنائس الوجه القبلى ء ص (ه١١- .)١٠١5‏ 

(87) سومرز كلارك » الأثار القبطية فى وادى النيل ؛ ص (94؟). 

(89) + (88) والترز » الأديرة الأثرية فى مصر ء ص (لالاء 79؟). 

(85) ء (51)» (57) صموئيل السريانى » الدليل لكنائس الوجه القبلى ء ص .)٠١5(‏ 

(68) سومرز كلارك » الأثار القبطية فى وادى النيل »ء ص (/517؟). 

(19) والترز ء الأديرة الأثرية فى مصر ؛» ص .)7١7(‏ 

(94)ء (45) صموئيل السريانى » عمارة الكنائس الأثرية ص(١8١).‏ 

(55) ء (519) » (18) سومرز كلارك ء الأثار القبطية فى وادى النيل » ص(784 85.6؟). 

(95) صموئيل السريانى ٠‏ الدليل لكنائس الوجه القبلى » ص (18). 

.)٠١5( سميكة » نفس المرجع السابق ».ص‎ )٠٠٠١( 

)٠١١(‏ صموئيل السريانى ( ألبا أسقف) » بديع حبيب(مهندس) , الكنائس والأديرة القديمة بالوجه 
البحرى والقاهرة وسيناء » ص .)1١(‏ 

.)١54 »١51( ألفريد بتلرء نفس المرجع السابق »ء ص‎ )٠١6(*)٠١١( 

.)١١١( جودث جبره » المتحف القبطى وكنائس مصر القديمة » ص‎ )٠١0( 

.)١١١( صموئيل السرياني ء عمارة الكنائس الأثرية ص‎ )٠٠١( 

.)١١١ :7٠١( سميكة » نفس المرجع السابق » ص‎ )٠١5( » )٠١( 

.)٠١5( سميكة ؛ نفس المرجع السابق » ص‎ )١1١١1( 

(؟١١)‏ جودت جبره » المتحف القبطى وكنائس مصر القديمة » ص .)١١١(‏ 

.)١١١( صموئيل السريانى » عمارة الكنائس الأثرية ص‎ )١١( 

.)١117 51517( ألفريد بتلر » نفس المرجع السابق » ص‎ )١١١( »)١1١4( 

.)١158 -١51( ألفريد بتلر » نفس المرجع السابق » ص‎ )١١1( 

.)١١7( صموئيل السريانى » الدليل لكنائس الوجه القبلى »ء ص‎ )١١1( 

(14١1١)ء )١1١195(‏ جودث جبره » نفس المرجع السابق » ص(١؟١).‏ 

(١٠١٠)ء‏ (72؟7١)ء‏ صموثيل السريانى ؛ عمارة الكنائس الأثرية ص(177١).‏ 

(١5()17؟١١)ء )١١١(‏ سميكة ء لفس المرجع السابق » ص ( ؟؟؟717-1١).‏ 

(4؟1١)‏ جودت جبره » نفس المرجع السابق » ص (١؟١١).‏ 

(175)ء »)١10(‏ (7؟1١)‏ جودت جبره ء نفس المرجع السابق » ص ( .)١١15 1754.١١7‏ 

.)١1817( سميكة » نفس المرجع السابق »ء ص‎ )١7١( ١» )١793( ١ )١71( 

(4؟1١)‏ صموئيل السريانى ؛ أديرة الوجه البحرى والقاهرة : ص (15). 

(9١)ء‏ (ه175١)‏ » رؤوف حبيب » الكلائس القبطية القديمة ء ص .)١5(‏ 
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.)١١4( جودت جبره ء نقس المرجع السابق » ص‎ )١4( 
ألفريد بتلر » المرجع السابق » ص‎ ».)١1-١8( رؤوف حبيبء الكنائس القبطية القديمة ء ص‎ )1( 
.)188 -184( 

(9؟١)‏ أمير جبره » سيساحة قبطسية » الكنيسة المعسلقة » ص .)١(‏ 

.)١5-١ 4( أمير جبره » سياحة قبطية ء الكنيسة المعلقة » ص‎ )١17( 
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مقدمة الباب الثائلث 
تناول هذا الباب أنو اع التغطيات المستخدمة فى الكنائس والأديرة القبطية من خلال نماذج مختارة 
تمثل أشكال وأنماط لتغطية فى العمارة القبطية على المراحل الزمنية المختلفة ٠‏ 
من خلال التناول فى هذا الباب تعرفنا على الأسقف المستوية والمائلة منذ أستخدام الأسقف الخشبية 
البسيطة والتغطية بجذوع النخيل وتطورها إلى التغطية بالجمالونات المحدبة أو البرميلية وتعرفنا 
على نماذج مختارة للاسقف المستوية ككنيسة دير الملاك بجبل النقلون » وتعرفنا على نماذج 
للاسقف الجمالونية توضح شكل الجمالونات المختلفة وأنواعها وتفصليتها وش كلها من الداخل 
والخارج مثل كنيسة أبى سيفين » و كنيسة الأنبا شنودة والكنيسة المعلقة بمصر القديمة وذلك من 
خلال المساقط والقطاعات والصور. 
ولما للعقد من أهمية فى حمل القبوات أو القباب تعرض الباب للعقد من حيث تعريفه والشرح 
الإنشائى له » وفكرته وكيف نشأت والمحاولات للتغلب على الصعوبة الإنشائية له » والعقد النصسف 
دائرى وصور العقد وطريقة إنشاء العقود والقبوة الأسطوانية ثم تناول أمثلة للعقود بمختلف أشكالها 
داخليا وخارجيا لنماذج مخثلفة ومتنوعة لكنائس فى عصور مختلفة . 
وتناول الباب القبوات المستمرة والمتقاطعة والمستخدمة فى التغطيات المخثلفة وتعرض للذقبية منذ 
استعمال الرومان لها متناولا القبو المستمر والأقبية المتفاطعة » والمواد المستخدمة فى بنائها : 
وتطور الأقبية وظهور العقد الرومانسكى » والأشكال المختلفة للاقبية المستمرة والمتقاطعة » وتعرفنا 
على أمثلة مصورة لاستعمال الأقبية المختلفة فى العمارة القبطية. 
اما بالنسبة للقباب والتى تمثل أهم معالم الكنيسة القبطية » والتى تعتبر السمة الأساسية فى تغطية 
الكنائس والأديرة » تناول الباب القبة من حيث تعريفها ومنشأها وتطورها منذ بدء الأنسان بناء 
مسكنه مرورا" بالحضارات المختلفة » كما أستعرض الباب أشكال القباب بصفة عامة وأنواع تلك 
القباب مع تتبع تاريخ القبة فى مصر ؛ وأستخدامها في تغطية عناصر الكنيسة المختلفة. ثم شرح 
الباب أشكال القباب فى العمارة القبطية » والمواد الإنشائية المستخدمة في بناء القبة سواء من الطين 
أو الطوب اللبن أو الحجر المنحوث أو الغشيم أو الخشب أو الخرسانة » وتتبع البحث تطور إنشاء 
القبة من حيث مسقطها الأفقى إبتداء من القرن الخامس حتى القرن التاسع عشر » وأستعرض القبة 
من الناحية الرمزية فى العمارة القبطية » أنثقل بعدها لطرق الإنشاء القباب فشرح طرق إنشاء القبة 
فى العمارة القبطية سواء طريقة المثلثات الكروية أو العوارض الأفقية أو طريقة قباب كيليا أو 
طريقة الحنيات الركنية أو طريقة المقرنصات أو القبة التى بشكل قبوين متقاطعين أو طريقة نصف 
القبة » شارحا" كل طريقة مع ذكر أمثلة لكل نوع من تلك الأنواع » كما أستعرض البحث الأضاءة 
فى القبة ودرجات الحرارة , كذلك طريقة بناء القبة » وكذلك التشكيلات الداخلية والخارجية سواء 
بأستخدام عناصر الإنشاء أو الزخارف أو الفريسك الملون » أو المواد الإنشائية المزخرفة مسن 
الطوب والأعمدة والعقود والمقرنصات والحنيات . 
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الأسقف المسطحة و المائلة 
يختلف الحل الانشائي بأختلاف الشكل وطريقة المعالجة وأسلوب الإنشاء وذلك لتغطية الأسقف 
وذلك بسبب تأثير القوى الواقعة على الاسقف وسلوك الاجهادات المثولدة في عناصرها ويتناول 
هذا الباب طرق تغطية عمارة الكنائس والأديرة حيث يتعرض الباب للأسقف البسيطة والمائلئة 
والجمالونات ثم القبوات المستمرة أو المتقاطعة ثم القبة بعد شرح فكرة كل حل وأستعراض أمثلة 


لذلك. 
١-5‏ الأسقف الخشبية المستوية والمستقيمة بصفة عامة!١)‏ 
تعمل الأسقف المستقيمة من عروق خشبية مختلفة القطاعات حسب الكمر المحملة علبه ؛ وتبعد 


عن بعضبها بمقدار من 20٠ - 7٠١‏ سم ٠‏ 

ترتكز العروق على الحوائط مباشرة في أتجاه عرض الفراغ » فإذا كان الفراغ المراد تغطيته 
بحري ارس سياس وا عيرسو سر عيبي بير 
وضع أكثر من كمرة خشبية في منتصف الفراغ ٠‏ 

تثبيت الكمسسرة : تثبت على وسادة من الحجر أو على خرسانة مسلحة داخل الحائط ٠‏ 
تثبيت العروق : تثبت على مداد من الخشب بجانب الحوائط أو تثبت العروق على 
الكقمرات الخفسشبية بمنة الفراغخ بالتعشيق أو بكانات حديدية. 
تثبيت المسداد : يثبت في الحاتط بواسطة كانات حديد كل ١,"‏ مء أو على قفص 
فىالمباني » أوعلى بروز يعمل في المباني ٠‏ 

في السقف المسطح يجب عمل ميولة مناسبة للسطح العلوي لتصريف مياه المطر في حدود ١‏ : 
٠‏ » و يعمل أما من مواد غطاء السقف نفسه » أو وضع قطع خشبية تسمى قطع الحريق فوق 
كمرات السقف. [ 

عمق الكمرات متفاوت حسب طول البحر » ويكسى سطح العلوى بمادة عازلة» وتعمل 
مرايات خشبية على نهايات الكمرات تغطيتها. 


م الأسقف الخشبية المائلة 

-* !ا الأسقف الفردية؟'! 1200145 ماع دزك 
تتكون من مراين خشبية توضع على المائل تسمى روافد 181425 +0 25وم5 تثبت نهايثها العليا 
في لوح الشرفة 11086 ونهايتها السفلى على حائط عليه مخدات 1265م 17211 ٠‏ 


--+-؟ الجمالون ذو القائم الواحد7"ا 
أبسط أنواع الجمالونات ويستعمل في الأبنية التي يتراوح بحرها من 1 - ٠١‏ مثر » يتكون مسن 
ثلاثة أعضاء رئيسية هي : أعضاء الجمالون نفسه » أعضاء الربط » أعضاء التغطية. 
أعضاء الجمالون : 
الشددد : وهو كتلة خشبية كبيرة تسمى برطوم ؛ موضوح أفقيا وظيفتها كوظيفة العروق 
الخشبية في الأسقف الأفقية » تمتد بطول البحر يرتكز طرفيها في الحوائط على مخدة حجر أو 
خرسانة » لتوزيع حمل الجمالون على الحائط ٠‏ 
القائم :عرق خشب مربع الشكل يثبت في الوسط » يميل للاستطالة في نهايته يشطف جزء 
من قطاعه المستطيل » ويستعمل الشطف السفلي لارتكاز الذراعين والشطف العلوي لارتكاز 
المائل الأصلي . يثبت المائلين الأصليين مع القائم بواسطة عمل لسان في المائل ونقر في القائم ٠‏ 
المائل الأصلى : هو العضو المائل والمعشق من نهايته العليا مع القائم » ومن نهايته السفلى مسع 
الشداد بواسطة النقر واللسان » وبتكيء من وسطه على ذراع الجمالون ٠‏ 
الذراع :هو العضو المائل الذي يربط المائل الأصلي مع القائم والشداد ٠‏ 
+ بعد تكوين الجمالونات من أعضاءها الأربعة توضع على مسافات بين  "‏ 4 متر ثم تريط مع 
بعضها بأعضاء الربط ٠‏ 
أعضياء الربيط : ظ ظ 
لوح الشرفة :لوح سمك ؟ " وعمق "١‏ على الأقل » يوضع أعلا الجمالون فوق القائم في 
خدش ويستعمل لوح الشرفة لربط الجمالونات مع بعضها وتقابل المائلين الفرعيين عليه ٠‏ 
الاسترياحة : عرق مستطيل الشكل يصل بين الجمالونات لربطها مع بعضها » يوضع عند 
تقابل المائل الأصلي مع الذراع 
أعضاء التغطيية : 
المائل الفرعي : عرق 5" * ؟ ' يرتكز على الاسترياحة في الوسط ولوح الشرفة من النهاية 
العليا » ومداد من أعلا الحائط من النهاية السفلى 
التغطظيمسة : تعمل من ألواح خشبية تثبت على الموائل الفرعية أو قطع قراميد روماني 
تثبت على مراين صغيرة في اتجاه عمودي على المائل الفرعي بواسطة سلك ينفذ فى ثقب باللوح 
ويلف حول المرينة لمنع أنزلاق القرميد ٠‏ 
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؟-م الأسقف الخشبية بالكنائس 


نتناول خلال التعرض للاأسقف المسطحة والمائلة طريقة ونوعية التسقيف للكنائس ابتداءٌ مسن 
بدايات التسقيف بالألواح الخشبية البسيطة من جذوع النخيل ثم الجمالون شارحين طرق التسقيف 
المائلة بصفة عامة ثم التعرض لأمثلة في كنائسنا القبطية في الحالات البسيطة والجمالون ٠‏ 
أستعمل المصريون فلق النخيل والجريد في مصر والواحات الداخلة والخارجة منذ خمسة آلاف 
سنة قبل الميلاد وحتى اليوم في تسقيف منازلهم بعد إضافة لياسة من الطين والقش فوقه وذلك 
بسبب عدم توافر الخشب بالبلاد ٠‏ بينما أستخدمت الأسقف الخشبية في العصر الأغريقفي 
والعصرين الروماني والمسيحي المبكر في الأفطار الشرقية التي يتوافر فيها الخشب ٠‏ وقد بنيت 
الكنيسة خلال القرون الأولى من الطوب اللبن » وكان تشكيلها مثل الأبنية السكنية حنى القرن 
الرابع فكانت حوائطها بالطوب اللبن وأسقفها بجذوع النخيل مع وضع طبقة من الطين عليها 
لحمايثها من الشمس ٠عادة‏ استخدام الألواح الخشبية في عمارة الكنائس القديمة شائعة وغير 
قاصرة على مصر فقط شكل . ظ 


شكل(7-١)‏ شكل السقف الخشبى بدير مارجرجس بالرزيقات نقادة عن : الباحث 


7-7 د شكل(-5١)‏ السقف الخشبى للكنيسة 
7 خ# ٠‏ [[] [[] البحرية بالأنبا بضابة نجع حمادى 
ا حب كا : ايقعن 


مثال لاستخدام السقف الخشبي البسيط من عروق النخيل 
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5 “سو 0 مثال لإستخدام السقف الخشبى البسيط 
الكنيسة الأثرية لدير الملاك بجيل النقكللون 


6 م و بعرض 75,40 م مغطى : بسقف مسطح من أفلاق النخيل “بنهايته يسارا فناء داخلي يمتد 
من الغرب إلي الشرق به سقيفة مغطاة بأفلاق النخيل ٠‏ 


الرواق الأوسط : أكثر الأروفة اتساعا و ارتفاعا العرض مو الارتفاع ٠١‏ م و ينتهي 
في الناحية الشرقية بالهيكل الرئبسي ٠‏ سقف الرواق أفقي خشبي من ثلاث أفلاق نخيل » استخدمت 
كعوارض رئيسية تحمل عروق خشبية طولية » وغطيت بزعف النخيل لسد باقي الفراغ ثم طفلة 
كعازل حرارة وزخرفت العروق الخشبية الطولية بألوان ماتية باللون الأبيض والأحمر ٠‏ يتخلل 
السقف فتحات إضاءة و ثهوية ٠‏ 


الجناح الجنوبي : مستطيل الشكل عرضيه ٠‏ م يبدأ من الناحية الغربية للكنيسة وينتهمعمي 
بالناحية الشرقية بحجرة الهيكل ويفتح على الخورس بعقد مدبب ٠‏ 


الجناح الشمالي : مستطيل الشكل عرضه 7,7 م من الشمالي يضيق إلي 45,؟ في الشمال 


- : تدقف 0 ني 
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يت أمثلة للتغطية بالجمالون 


بدايات التسقيف فى العمارة القبطية كانت بالألواح الخشبية البسيطة من جذوع النخيل مع وضع 
طبقة من الطين والقش لحمياتها من الشمس »؛ ونجد مثال ذلك الكنيسة الأثرية لكنيسة الملاك بجبل 
النقلون حيث نجد مدخل الكنيسة مغطى بسقف من أفلاق النخيل » والصحن سقف بسقف أفقى من 
أفلاق النخيل كعوارض رئيسية تحمل عروق خشبية طولية » ثم غطيت يسعف النخيل ثم فرشة من 
الطفلة الطينية كعازل حرارى ويتخلل السقف فتحات الأضاءة والتهوية . كذلك نجد السقف 
الخشبى فى دير مار جرجس بالرزيقات بنقادة شكل )١-9(‏ ء وفى الكنيسة البحرية بالأنبا بضابة 
بنجع حمادى شكل (7- .)١‏ 


وتطورت الأسقف المسطحة بعد ذلك إلى الأسقف المائلة ذات الجمالون المثلشى أو المحدب أو 
البرميلى حيث نجد الصحن مغطى بسقف خشبى مدبب من النوع المزدوج والذى يتكون من 
عارضتين أحدهما للرباط والأخرى حلقية وهو ما يطلق عليهما أسم عمود الملك وعمود الملكة 
ويرتبطان معا بواسطة دعائم وقوائم وشدات خراسانية» وظهر الجمالون واضحا فى كنائس مصر 
القديمة مثل الكئيسة المعلقة وكئيسة إبي سيفين والأنبا شنودة والسث بربارة» 

فى كنيسة الأنبا شنودة نجد فى شكل )١-17(‏ قطاع عرضى لكنيسة الأنبا شنودة يوضح التغطية 
بالجمالون » شكل (5-7) المسقط الأفقى لكنيسة الأنبا شنودة بمصر القديمة : 

وفى كنيسة أبى سيفين نجد فى شكل (؟-5) قطاع طولى يوضح التغطية بالجمالون بكنيسة أبى 
سيفين بمصر القديمة » شكل (1-17) المسط الأفقف لكنيسة أبى سيفين بمصر القديمة 
شكل (7- 7) قطاع عرضى للجمالون بكنيسة أبى سيفين . 

وفى كنئيسة الست بربارة نجد فى شكل )١5-1١(‏ التغطية بالجمالون بكنيسة الست بربارة بمسصر 
القديمة والمنظر للجمالون المغطى للسقف كمنظر عام من أسفل الكنيسة وكصورة تفصيلية شم 
التغطية الخارجية السطحية للجمالون من الخارج 

وفى الكنيسة المعلقة نجد فى شكل (؟6-1) مسقط أفقى وقطاعات عرضية وقطاعبين طوليين 
بالكنيسة المعلقة تبين التغطية بالجمالون » شكل (7- 1) بين التغطية الجمالون لصحن الكنيسة 
المعلقة » شكل )٠١-1(‏ بين التغطية بالجمالون أعلى الهيكل الرئيسى ( الأوسط) » شكل ١١-7(‏ ) 
بين التغطية بالجمالون للجناح الجنوبى للكنيسة المعلقة » شكل(17-١1١)‏ يين التغطية بالجمالون 
للجناح الشمالى للكنيسة المعلقة » شكل (17-9 ) يظهر تفصلية الجمالون وكيفية ربط أعضاء 
الجمالون شكل (5-7 )١‏ يظهر شكل الجمالون من الخارج ككتلة وشكل وتظهر فيه شبابيك 
الأضاءة ذات الزجاج الملون . 
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شكل (-5) قطاع طولى يوضح التغطية بالجمالون بكنيسة أبى سيفين بمصر القديمة 
عن : وجيه فوزى عن : مخطوط بالجامعة الأمريكة 


شكل (" -7) قطاع عرضى للجمالون بكنيسة أبى سيفين 
مصر القديمة عن وجيه جيه فوزى عن مخطوط بالجامعة الأمريكة 


شكل (5-9) المسقط الأفقى لكنيسة أبى سيفين بمصر 
القديمة عن : وجيه فوزى عن مخطوط بالجامعة الأمريكية 
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شكل (6-7) مسقط أفقى وفطاعات عرضية وقطاعيين طوليين بالكنيسة المعلقة تبين التغطية 
بالجمالون عن الباحث من لوح ترميم الموقع وعن هيئة الأثار المصرية , مجلة عالم البناء 


١2 


العقسود 
أوالطوب ٠‏ 


الأحمال 


4١ 0‏ 
١.‏ عقد المبانى! ١‏ 
فى شق الميانى يكم مقاومة القفوى الخارجية 
المؤثرة عن العؤد وذلك بتوزيعها عر طريق له قط الارتضان فيل 41 1 
10 كيز العقد نفسه اامتية نقط أرتكازه. ش ظ 
شكل )١7-١(‏ 


شكل(7-7١)‏ سلوك القوى المؤثرة 
على العقد عن : حيدر 

تنوع هذا النظام على مر التاريخ إما بالغاء أو 

نقل بعض القوى المؤثرة عليه أو بتخفيف وزنه 

الذاتى وذلك لعمل أرتفاعات عالية بالمبانى كما ين . بعد معدم ا 


أتبع فى التشيد القوطى عند ظهور العقد تذطاف ومعميه مسيم م ض وى المت 


المخموس أو المدبب تاعنتة 0غنتنته2 ء ليكون بد كت 1 1 ل 
در - عقا الأخييال يبا 
أن عسوا على الات عاك ابا إل الس 9 2ن 
: ل ا د 2000-0 60م علمير . نطاض 
(1/1لشملةط) فى ١‏ لْكئيسة القوطية ُ ويثم ذلك بنقل 
القوى المؤثرة على العقد المخموس عن طريق شكل (*- )١18‏ يبين عقد 
الكنف الطائر 581116858 1197128 إلى مركز بأكتاف طائرة عن : حيدر 


تقل دعامته بالكتف المصمث. شكل .)١18-75(‏ 


0-1-1-0 فكرة عفود المبانى") 

نشأت فكرة العقود لعدم توافر الأخشاب ولأن اتساع الفتحة محدود وتعرض الأعتاب الأفقية التي 
تعمل عبر الفتحة لجهود الانحناء والشد والقص مما لا يتحمله الحجر سوى في حدود ضيقة » و 
لأن حجم العتب يزيد بمعدل مكعب طول الفتحة وبالتالي تزيد الكتلة وما ينشأ عنها من تلك الجهود 
الانحناء بنفس المعدل » مما يترتب عليه أن أقصى اتساع لفتحة البحر يمكن عمل عتب عليها 
بالحجر بدون زيادة الجهود عن مقاومة الحجر هو ستة أمثار ٠‏ 

كان لهذه المحدودية أثرا جماليا في العمارة الفرعونية والكلاسيكية الأغريقية والرومانية حيث لم 
يكن أمام المعماري للحصول على الفخامة إلا زيادة ارتفاع الأعمدة و امتنع عليه زيادة البحر ٠‏ 


5 أ 


وهناك محاولتين للتغلب على الصعوبة الإنشائية :- 
المحاولة الاولى: عمل عتب من قطع متعددة من الحجر أو الطوب تبنى أفقيآ تبرز الواحدة 
عن التي تحتها » للتخفيف عن الاعتاب الحجرية في بعض المباني الأثرية في ببلاد الأغريق 
مثل بوابه الأسود بمسينا » مدخل بيت المال لانزيوس بمينا ٠‏ وذلك بعمل عتب عادي أفقي من 
الحجر فوقه عقد يرتكز على كتفي الفتحه وتبرز أحجاره الواح دة عن التي تحتها بدفس الطريقة 
بحيث تكون عقد مثلث. 

المحاولة الثانية : بعمل عتب من قطعتين من الحجر ترتكزان على بعضهما من أعلسى 
بشكل هرمي وعلى كتفي الفتحة من أسفل لا تزال تعمل في بعض المناطق الصحراوية 
المنعزلة والتي أستخدمت في تغطية الفتحات الواقعة بين الأعمدة المبنية فى صفوف متوازية . 


1م العقد نصف الدائري(") 
من قوانين الميكانيكا أن لكل فعل رد فعل مساو له في المقدار ومضاد له في الاتجاه » فعند نحت 
أحجار على شكل خوابير يتلاقى الجانبين المائلين لكل منهما في مركز دائرة بحيث يتكون منها 
عقد نصف دائريى ٠‏ ظ 
أي حجر ( مدماك أو فوسوار) سيحدث ضغط على الحجر الذي قبله من أسفل مباشرة بكامل 
سطحه فيحدث رد فعل مساو و مضاد له في الاتجاه أي عموديا على اتجاه الجانب المائل 
والذي يقع على امتداد المركز ٠‏ 
عند تتبع هذه العملية لكل خابور على حدة نجد أن : 
خط قوى الضغط ستتبع منحنى العقد ونعتبر العقد مجازا" في حكم الجدار الرأسي » والجهود التي 
ستتعرض لها أحجار العقد مقتصرة على جهود الضغط فيسهل عمل العتب على الفتحة بواسطة 
قطع أحجار أو طوب ٠‏ 
جهود الانحناء والشد والقص لن تنعدم نهائياً بهذه الطريقة وسيتعرض لها العقد باكمله كوحدة 
إنشائية واحدة لكنها ستكون ضعيفة بدرجة تجعلها تدخل في حدود طاقة احتمال الحجر لهذه الجهود 
بأمان عند توافر بعض الشروط الهندسية منها :- 

+ أن يكون أرتفاع مداميك العقد ذات مقاس خاص يتغير حسب اتساع الفتحة (البحر) بحيث لا 
تخرج خطوط جهود الضغط عن ثلث الارتفاع الأوسط ٠‏ وتوجد معادلات رياضية يمكن حساب 
مختلف الجهود ٠‏ 

+ معرفة مقاومة المواد وذلك لحساب مقدار الحجر أوالطوب أو خلافه مما ينشاً به 

العقد بما يسمح بحساب أرتفاع مداميك العقد لتحقيق سلامة البناء. 


١ 7 


ا م صور العقفد""ا 

لا يشترط أن يكون العقد نصف دائري و يمكن أن يكون على شكل قطع مكافيء وسلسلي 
ومقاومته هنا أكبر من النصف دائري لانطباق الشكل الإنشائي على شكل منحنى خطوط جهود 
الفط : 

ويمكن أن يكون على شكل قطعة من دائرة أو مدبب ومكون من عدة منحنيات مختلفة ترسم 
بواسطة عدة مراكز ٠‏ 

و تسن ان يكن أفقيا طالما كانت المداميك على شكل خوابير تثجه جوانبها نحو المركز. 
لمقاس الفتحات التي يمكن تغطيتها بواسطة العقود حدود وتتوقف على نوع العقد أفقياً أو محدباً من 
جهة » واتساع الفتحة و قوة مقاومة المواد التي يبنى بها من جهة أخرى. 

اتساع العقد نصف الدائري المبني بالحجر أو الطوب يعمل بحوالى 0,6٠‏ مترأ كحد أقصى. 


-.؟ طريقة إنشاء العقودةة) 

العقد لا يتماسك إلا إذا كملت كل مداميكه لتكون حلقة كاملة يرتكز فيها كل مدماك على الآخر : 
ويحشر بين المدماكين المجاورين له بفعل خاصبة الخابور ٠‏ 

يتم عمل عبوة من الخشب توضع في المكان المطلوب عمل عتب له لتبنى عليها المداميك » لحفظ 
المداميك من السقوط أثناء البناء قبل استكمال إنشاء العقد » وتزال هذه العبوة بعد أن بستكمل بنا 
العقد. ظ 

القبوة الأسطوانية!؟) هي عقد مستمر في الطول أو سلسلة عقود متلاصقة ترتكز على الحائطين 
الجانبيين للفراغ المراد تغطيته ٠‏ ويمكن أن يكون منحني القبوة نصف دائري أو قطاع من دائرة 
أو مدببا أو على شكل قطع مكافيء مثل العقد البسيط ٠ويلزم‏ لإنشاء القبوة العادية عمل عبوة 
خشبية ( قبوة مؤقثة تعمل من الخشب لتبنى فوقها مدامبك القبوة ) ولا تزال هذه العبوة بعد 
استكمال إنشاء القبوة ٠‏ 


١ 8 


م أمثئة للعقود بالكنائس والأديرة القبطية 

كان للعقد أهمية ودورا هاما فى حمل القبوات والقباب ونجد له نفس الأهمية فى العمارة القبطبة : 
ونجده فى الكنائس والأديرة يحمل القبوات المستمرة والمتقاطعة والقباب » ويظهر شكل )١5-1(‏ , 
)2١-7(‏ قبة الخورس بدير الأنبا أنطونيوس محمولة على أربعة عقود » ويظهر شكل (7-١؛)‏ 
العقود العرضية تحمل القبو المستمر الذى يغطى صحن كنيسة السيدة العذراء الأثرية بدير 
البراموس ٠»‏ وفى أشكال (5-؟؟) ,(77-17) ء )١4-15(‏ نجد عقود على أعمدة تحمسل صحن 
الكنيسة بدير الميمون بنى سويف » ويظهر شكل (7- )١5‏ العقد الذى يحمل قبة الصحن بالكئيسة 
الأثرية بالدير المحرق » شكل (51-5) يظهر العقد يحمل سقف الهيكل بدير البرشا ء 
شكل(7- 77 )١59 ١78‏ نجد العقد المنحوت فى الصخر يحمل الدور العلوى والقبة لكنيسة 
السيدة العذراء بجبل الطير بالمنيا » ويظهرشكل (7- )"١‏ الأروقة العلوية والجمالون محمولة على 
عقود بكنيسة أبى سرجة بمصر القديمة » شكل (7-١؟)‏ يظهر العقد تحت قبة صحن الكنيسة بدير 
العزب بالفيوم » شكل )55-1١(‏ نجد السور بدير الصليب مقسم بعقود محمولة على أكتاف تحمل 
السور وينتهى بعقد محلى أعلى الفتحات بالسور » شكل (؟77-7) نجد منظر العقود والثتى تحمل 
قباب بسيطة على مثلثات كروية بكئيسة الأنبا شنودة الجديدة بدير الصليب ء شكل )١45-7(‏ العقود 
والتى تحمل قبوات فتحات بالسقف لمدخل كنيسة الأنبا شنودة الجديدة بدير الصليب بنقادة » شكل 
(5-5) نجد أربعة عقود تحمل قبة الصحن بدير مار بقطر بحاجر دنقيق بنقادة » شكل(5-19؟) 
العقود تحمل الجمالون لصحن الكنيسة المعلقة » شكل (7--77) نجد العقد يحمل جمالون الميكل 
بالمعلقة » شكل )1١8-1١(‏ نجد العقود تحمل سقيفة المدخل بالكنيسة المعلقة » شكل (5-59") يظهر 
العقد يحمل الكنيسة المعلقة من أسفلها » شكل (40-7) العقد يحمل الحائط فى واجهة المدخل 
الخارجى للكنيسة المعلقة » شكل )4١-5(‏ نرى عقد كبير بأرتفاع السور العالى يتخلله عقد صغير 
لمدخل دير أبى مقار » شكل (57-1) نجد عقد يحمل نارتكس بمدخل كنيسة الأنبا بيشوى الأثرية 
؛ شكل (55-15) العقد يحمل الدوكسار بمدخل كنيسة السيدة العذراء بدير السريان » شكل (*-5؛) 
العقود تحمل مدخل الكنئيسة بدير الأنبا أندرواس بنقادة » شكل (45-1) العقد بشكل مدبب وبأرتفاع 
كبير بمدخل كنيسة أنبا ببشوى الأثرية » وفى الأشكال من (417-5) : (50-8) نجد اشكال العقود 
المختلفة فى الكاتدراتية الجديدة بدير الأنبا بولا ففى شكل (7- 48 + 47) نجد العقد الذى يبحمل 
قبة الهيكل والعقود تدور مع محيط الحنية الشرقية » شكل(؟-49) نرى العقد الذى يحمل حوائط 
الهيكل الجانبية » شكل (17-:5) تظهر العقود التى تحمل القبوات المتقاطعة . 
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شكل رقم (107-9) شكل رقم (16-8) شكل رقم (14-9) 


شكل )١18()١07(‏ عقد منحوت فى الصخر يحمل الدور العلوى للكنيسة والقبة 
٠‏ شكل )١9(‏ عقدحجرى يحمل قبة كنيسة السيدة العذراء بجبل الطير المنيا 


شكل ("--. ") عقود تحمل الأروقة العلوية شكل )"١--7(‏ عفد تحث القبة للصحن 
والجمالون بكنيسة أبى سرجة مصر القديمة دير العزب عن : القبة القبطية 
عن : أديرة القاهرة والوجه البحرى- أنبا ش [ 


١ دك‎ 


شكل (-؟") دير الصليب بنقادة ٠‏ السور من شكل (-9") كنيسة الأنبا شنودة الجديدة بدير 
الداخل مقسم بعقود محملة على أكتاف تحمل السور الصليب بتقادة والمبنية بالطين ٠‏ منظر العقود والتى 
ع منظر العقد على الأكتاف والفتحات بسمك عرض تحمل قباب بسيطة على مثلثات كروية 
السور تنتهى بعقد محلى أعلى الفتحة 


شكل (5-7") دير مار بقطر بحاجر دنقيق 
نقادة » عقد يحمل مع ثلاثة عقود أخرى قبة 
الصحن محمولة على أعمدة جرانيتية قديمة 


(8- شكل 4 *) عقود تحمل قبوات بها فتحات بالسقف 
لمدخل كنيسة الأنيا شنودة الجديدة بدير الصليب بنقادة 


١ نه‎ 


لعنحصنن) حرم 
31 10105 ) 
لتذامة 


أأناج ١‏ اعوروع 
1٠١ 5‏ قوو ةا 
10 عمعنوطام 


(85) ء (0") , (4") عن : المجلس الأعلى للأثار 
وموقع الترميم (7"): )4١(‏ عن: سياحة قبطية 


١ ه‎ 


شكل رقم (41-7) عقد كبير بأرتفاع بوابة السور 
يتخلله عقد صغير لمدخل الدير - أبو مقار شكل رقم (-؟ 4) عقد كبير بسور البابي 
البحرى دير البراموس 


شكل (-" 2) عقد يحمل النارتكس بمدخل 
كتيسة الأقبا بيشو ىالأثرية 


للح وروم عو 


شكل(٠-5‏ 4؛) عقود مدخل الكنيسة 
بدير أنبا أندراس (أبو الليف) ينفادة 


ها 


بولا البحر الأحمر 


مناظر مختلفة تبين أشكال العقود فى الكاتدرائد 


م 


الجديدة بدير الأن 


نبا 


شكل رقم ول#ا-ده) عقود تحمل قبوات متقاطعة 


شكل رقم (41-1) عقد يحمل جوا 
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شكل رقم (47-7)عقد يحمل 
مع محيط الحنية 


قبة 
شرقية للكائدر! 


الهيكل ويدور 
ئية 


الحنية 
0 


اشرقية 


للكاتدر! 


الهيكل ويدور مع 


شكل رقم (48-1) عقد يحمل 


حي في 
شببه 


محبط 


الأقبية 
القبو هو بناء معقود أستعمل للتسقيف أو لتغطية الدهاليز 
والطرقات الطويلة » بمعنى أخر عقود مستمرة مربوطلة 
ببعضها برباطات بالمبانى » ويعيبها عدم إمكان فتح النوافذ فى 
مستوى مرتفع من حوائطها » وأشهر القبوات فى المبانى 
المصرية القديمة مبانى المخازن الملحقة بمعبد الرامسيوم بالبر 
الغربى بالأقصر ؛ وفد بنيت القبوات فى مصر القديمة منذ شكل )5١-7(‏ القبو العادى المستمر 
الأف السنين بالطريقة المصرية بدون صلبات أو عبوات<2 ويبنى فوق حائطين متوازيين 
خشبية » وذلك بأعتماد العقد على حائط خلفى 
يرتكز عليه وترتكز عليه الحلقة الأولى ٠‏ بأن تميل قليلا إلى الخلف ثم تعتمد عليها الحلقة التسى 
تليها » وهكذا فأن القبو عبارة عن عدة عقود إلى جوار بعضها وغير مربوطة ببعضها بخلاف 
مايحدث فى بناء القبوات المبنية بعبوات خشبية شكل (؟- ١ه2).‏ 


١-8‏ القبوات المتقابئة والمتقاطعة 
وقد تتقابل أو تتقاطع القبوات لتغطبة دهليزين متقابلين أو 
متقاطعين شكل (7 -558 ) » ويطلق على الأقبية المتقاطعة 
"المصلبة" لأن تقاطعها يكون على شكل صليب 2» ونرى 
شكل العقد واحد فى الجهات الأربع للتقاطع » وقد نمرى ' 
فبوين مرتفعين على شكل مخموس مرتفع شكل (؟5-1ه) ,2 
وقد أستخدم هذا النوع من المصلبات كثيرا" في الكنسائس 
والأديرة » التى بنيت على الطراز القوطى ذى الأضْسلاع 
المدببة حتى يمكن جعل العقد بأى أرتفاع لأية فتحة. 
وهناك نوع أخر من المصلبات وهى التى ترتكز أركانها 
على عمود رفيع وينتشر كلما أرتفع حتى ينتهى عند 
السقف ؛ ويطلق عليه الصلبات المروحية لأنه على شكل 
المروحة. ظ 
وتثوقف دقة العقد فى خط التقاطع على سلامة الرباط بين شكل (58-1) العقد المتقاطع المخموس 
الطوب الذى يشكل له خصيص" بحيث يناسب وضعه فى 
مكان التقاطع » وترتكز الأثقال على الأركان الأربعة » وعلى هذا فإن أستعمال الفبو المتقاطع قد 
سهل فتح النوافذ فى مستوى مرتفع من حائط الأماكن المسقوفة بالأقبية نظرا" لتركيز الضغط فى 
نقط معينة وعدم وقوعه على طول الحائط شكل -١(‏ 4ه ) ؛ (7- 5ه) , 


شكل (57-7) القبو المتقاطع ويكون من 
قبوين نصف أسطوائيين متحدين فى الاتساع 


١ باه‎ 


شكل (7-: 5) متظور خارجى وداخلى يبين شكل (5-1ه) 
إمكان فتح نوافذ فى مستوى مرتفع من قطاع راسى للمنظور السابق 
جوانب الأقبية 


وقد أستعمل الرومان العقد الذي أخذوه من الاتروسكيين وبه تمكنوا من إقامة المباني الضخمة 
بتسقبفها بالأقبية أوالقباب بدلا من طريقة تسقيف الإغريق والتي أضطرتهم إلي جعسل مبانيهم 
بعروض محدودة فبنوا الأعمدة على مسافات متقاربة جداً » ليتمكنوا مسن تعتيبها بالأحجار أو 
العوارض الخشبية. وأضفى أستعمال العقد والقبو طابعا خاصا للمباني الرومانية » كذلك أستعمال 
الخرسانة والآجر(الطوب) بمهارة فمكنهم من تسقيف المباني بسهولة مهما كانت مساقط المباني 
الأفقية معقدة٠‏ وكانت الأقبية المستعملة هي :- 


1-8-7 القبو المستمر؟''غلسهم؟ اعنروجم 
النصف دائري وكان يبنى فوق الحائتطيمن 
المتوازيان للمباني المستطيلة شكل (01-8) . 


شكل (55-5) قبو رومانى مستمر عن :- 192 .2 1712م 


م-١1-؟‏ القبو المتقاطع!' ')/1نه”؟ 0عدزه© 
وهو المكون من تقاطع قبوين نصفي دائرة ومن 
سهمين متساوبين ويستعمل لتسقيف الأجزاء المربعة نتج 
عن استعمال هذا النوع من الأقبية أن الأثقال ترتكز في 
أربعة أركان » وهذا التركيز للأثقال هو أساس الإنشاء |إما!]-!" | 
في الطراز القسوطي شكل (07-1) » (58-1) 0 شكل (8-/07) قبوات رومانية متقاطعة عن ؛ 
(05-5) . 


تاريخ فن العمارة نايل ء عبد القادر ص ه4١‏ 


7 
2 
1 00 
و 7 
17 7 [ 
ظ 0 
4# -- 5 
4 ءظ 32 5 
5 7 ' / 3 ا 0 
شكل ( *-08) قبوات ظ مسقط أنقى 
رومانية متقاطعة تاريخ شكل (-55) قبو رومانى مستمر مع قبوات 
فن العمارة ص ١55‏ متقاطعة عنخ: 2190 :11,1011 


م-؟ بناء الأقبية9) 
أتبعت طريقة أستعمال للآجر ( الطوب ) والخرسانة في إنشاء الأقبية ولم يكن هناك ما يوازي 
الأفبية الخرسانية في الكبر والضخامة إلا أستعمال الصلب في القرن العشرين. 
نتح عن أستعمال الأقبية سهولة التسقيف للمباني المعقدة بتقاسيم مسقطها الأفقي بصب الأشكال 
المختلفة لهذه الأقبية من الخرسانة فوق شدات خشبية تزال بعد شك الخرسانة ٠‏ 
كانت الأقبية مكونة من عقود من الأجر تبنى على شدات خشبية خفيفة ثم يملا بين هذه العقود 
بالخرسانة مع ربط هذه العقود بعضها ببعض داخل الخرسانة آما بالآجر أو بأسياخ حديد ٠‏ 
كانت الخرسانة المستعملة [ والمكوئة من مادة الأحجار الصغيرة سواء جيرية أو بركانية أو كسر 
الرخام أو كسر الآجر (الطوب) وفي بعض الأحيان مخلوطة بالجير والبوزولانا ] قوية فالمباني 
التي أصابها الحريق تهدم بها الطوب والحديد وبقيت الخرسانة على حالها ٠بصب‏ الخرسانة فوق 
الشدات صار من السهل جدا عمل حشو ات أو بانوهات غاطسة وعطذع008 بأسفل العقسود 
والأقبية وذلك بتغيير مستوى الشدات » وكانت هذه الحشوات والبانوهات كثيرة الاستعمال عند 
الرومان ٠‏ 


١ 48 


م تطور الأقبية3") 

في القرن العاشر والحادي والثائي عشر هذبت أمم غرب أوربا الطراز الرومانسكي المأخوذ أساسا 
من الطراز الروماني ٠‏ 

في القرون الوسطى ظهرت الحماسة الدينية نتيجة للحروب الصليبية فتطور الطراز الرومانسكي 
وتهذب إلي الطراز القوطي وساعد ثراء رجال الدين وسيطرتهم على ذلك وساهم الجمهور في 
تشييد الكنائس القوطية فازدهرت الصناعة وتقدمت طرق الإنشاء في تسقيف الساحات الكبيرة من 
الكنائس بالأقبية المتقاطعة وكثيرة الإضلاع بالاستعانة بأستعمال العقد المدبب الذي حل جميع 
المشكلات الخاصة بطرق التسقيف والتي لم تخل باستعمال العقد النصف الدائري في الطراز 
الرومانسكي ٠‏ 


كانت الأقبية من المعالم المعمارية الرئيسية في العمارة القوطية وأستعمالها في التسقيف من أبرز 
المعالم المعمارية في العصور الوسطى سواء كان ذلك في الكنائس الرومانسكية أو القوطية ٠‏ 
بنيت بعض الأقبية المسثمرة في العصور الوسطى وغطيت من الخارج بالقرميد مباشرة وكان 
سمكها في أغلب الأحوال حوالي ٠١‏ سم مع وقايتها من الخارج بسقف خشبي » عيب هذه الأقبية 
المستمرة أنها تضغط بالتساوي على الحوائط والفتحات مما لا يسمح بفتح النوافذ في مستوى مرتفع 
من الحوائط » وتغلب القبو المتقاطع على هذه الصعوبة نظرا لتركيز الضغط في نقطة معينة , 
وعدم وقوعه على طول الخط ٠‏ 


عن : 190 .2 51.:1011151 شكل )1١--8(‏ قبو رومانسكى 
مسثمر مع قبوات متقاطعة 


ار 50 م هه + 8 ١‏ 

201١-7‏ العقد المتقاطع الرومانسكي؛') ظ 
كان في مبدأ الأمر على أساس العقد المتقاطع الروماني 5 
» إلا أن الرومانسكيين هذب وا طريقة إنشائه ثم بدءوا 
في القرن الحادي عشر بتقسيم القبو إلي أقسام 
( 83305 ) بواسطة العقود الطولية والعرضية ثم تبعوا 
ذلك بأستعمال الاضلاع المتقاطعصة تحت خطوط 
التقاطع ونتج عن ذلك ' القبوالمتقاطع الإضلاع ' 
والذي يتكون من جزثين أساسيين هعما:- 


شكل (57-7) الأجزاء الأنشائية للقبوالقوطى 


الأول : الإنشائفي يتكون من العقود الطولية والعرضسية وعقود الإضلاع المتقاطعة 
شكل (-؟1 ). 

الثاني_: الجزء الذي يملا الأقسام الفارغة ويتكون من الأطراف 7655 التي ترتكز على العقود 
جعل هذه الأطراف قليلة السمك ٠‏ ظ 


استعمال الأضلاع المتقاطعة في الأقبية ساعد على سهولة الإنشاء » لكن نتج عنه صعوبة وهي إذا 
كانت العقود الجانبية الطولية والعرضية للقبو المبني على قسم مربع عبارة عن عقود نصف دائرية : 
فإن عقود الإضلاع المتقاطعة في هذه الحالة عبارة عن عقود إهليليجية ( بيضاوية ) وهذا يجعلها 
ضعيفة إنشائيا . اول البناءون الرومانسكيون جعل عقود الإضلاع المتقاطعة نصف دائرية إلا أن 
ذلك أدى إلي أن شكل القبو كان مشابها للقبة ولتجنب ذلك رفعوا موضع ابتداء العقود الجانبية قليلاً 
لتكون تيجانها مع مستوى تيجان عقود الإضلاع المتقاطعة ٠‏ 


- لاج 
٠.‏ ا ١‏ 
ل 0 - ٠‏ 


شكل عد 0 فبوات رومانية متقاطعة 
من أضلأع طولية وعرضية 


اج عاو > اجنو طن 


شكل (*-4" ) قبوات رومانية متقاطعة مع رفع الأضلأع العرضية والطولية 


عن: 190 ,2 111101111 
1 


مم القبو الرباعب©') 
عندما كان القسم المقبي ليس مربعاً أي مستطيلا كانت 
العقود الجانبية الصغيرة تحتاج أن ترتفع ارتفاعاً كبيرا ؛ 
لذا كانوا يفضلون جعل العقود بيضاوية الشكل بدلا من 
رفع العقود الصغيرة الجانبية رفعاً واضحا. 
بعد جميع هذه المحاولات وجد أن الحل الوحيد لجميع 
فلن الري واه عقو الضيال للك النكين بدلا سن 
العقود النصف دائرية ( التي تحثاج إلي رفع أبتدائها 
وكذلك بدلا من العقود البيضاوية ) » بذلك أمكن بناء 


بجسو 1 ها 


جميع العقود بحيث يكون ابتداؤها جميعا في مستوى شكل (-55 ) قبوات قوطية 
واحد » كذلك تيجانها على مستوى وأحد » واستغنى عن متقاطعة من أضلاع مدببة عن: 
العقود 5 , اوبة ال 1 , وأ 207 ككل القبة من القبو ء 0 .2 111,12 11ر1 


التوصل لأستعمال العقد المدبب نتيجة التجارب العديدة للبناءون الرومانسكيون للوصول بطريقة 
التسقيف بالأقبية لدرجة الكمال وشكل العقد المدبب ما كان إلا ضرورة إنشائية محضة لا مجرد 
تقليد للعقد المدبب العربي ٠‏ 

بعد تعود البناءون أستعمال العقد المدبب بدأ التفكير الجدي في الطراز القوطي وإستعمائله 
لجميع أنواع الفتحات وفي الأشكال الزخرفية علاوة على أستعماله في الأقبية ٠‏ 

كانت جميع الأقبية في المبداً رباعية الأجزاء 71016هم0180:3 أي مجزأة لأربعة أجزاء بواسطة 
الاضلاع المتقاطعة » كما كان كل قبو يسقف قسما مربعا من الصحن . ويقابل هذا القسم قسمين 
مربعين من الممشى أو الجناح الجانبي للكنيسة » وهذا الترتيب لتجنب تسقيف أقسام مستطيلة ٠‏ 


/-9-م القبو السداسي"'') 

لما كانت أقسام الصحن المربعة طويلة جدا » لزم 
بناء عقود الإضلاع المتقاطعة قوية جدا وإلا 
ضعفت عن تحمل القبوء ولتقليل الثقل عليها بدأ 
البناءون في بناء ضلع عرضي يتوسط ليساعد على 
حمل الإضلاع المتقاطعة عند تقاطعها » تبع ذلك 


جعل الإضلاع العرضية المتوسطة تحمل نصييبها شكل (-65) القبو السداسى 
17 ثقل الأطراف فنتج عن ذلأك الْقد | دأسي سكر: 0 .2 1111-1111 


الأجزاء غآدنج7؟ 146 :م5 وأوقف إستعماله 
أوائل القرن ١١٠١‏ شكل (7- 15) . 


١51 


4-1-8 الأقبية القوطية!"'' 

لصعوبة بذاع القبو الرباعي علي أقسام مربعة : و هدم صلا حبة القبو السداسي الأجزاء اضطر 
بنائي معظم الممالك جعل أقسام الصحن مستطيلة الشكل وأن يكون هناك فسم وأحد من الممسشى 
الجانبي يقابل قسما واحدا من الصحن وذلك باستعمال العقد المدبب ٠‏ 

تشبث الإيطاليون بالأقسام المربعة للصحن ٠‏ الفرنسيين عادوا إلي أستعمال القبو الرباعي الأجزاء 
مع تهذيبه لدرجة الكمال » الإنجليز أدخلوا أوائل القرن الثالث عشر إضلاعا أخرى علاوة ءا 
الاضلاع المستعملة حتى تسهل عملية بناء أطراف القبو بأن بدءوا بأستعمال أضلاع متوسطة 
إنشائية تسمى الإضلاع الرابطة 1916:0620825 » ثم أدخلوا أضلاع أخرى لغرض زخرفي محض 
تسمى الإضلاع الزخرفية 1165265 » وكانت صغيرة وتصل بين الإضلاع الأصلية والأضلاع 
المتوسطة لتكون نوع من الزخرفة على شكل نجوم ٠‏ 


شكل (-57) قبى قوطى على قسم مربع شكل (-18) فيو قوطى على قسم مسنطيل 
عن: 2.1١.‏ 111101111 عن: .2.11 111101111 


ازداد عدد الإضلاع الزخرفية كلما تقدم الطراز القوطي في القدم » وتعددت الأشكال الزخرفية تبعا لذلك 
حتى جاء وقت صغرت فيه مساحة كل جزء من أجزاء القبو » أي صارت أطراف القبو صغيرة لدرجة سهل 
ملؤها بقطعتين أو ثلاثة من الأحجار ٠‏ 

أدى هذا التطور في الأقبية الحجرية لجعل عقود الإضلاع وأطراف القبو من قطع حجارة واحدة وبسذلك 
تكونت الأقبية مروحية الشكل 7780145 131 والتي سميت بذلك لتشابه إضلاعها بالمروحة. 


عند تقاطع جميع إضلاع القبو يوجد مفتاح من الحجر يسمى بالعقدة أو السرة وتشتمل العقدة على جزء قفصير 
من ١١ - ٠١‏ سم من جميع الإضلاع المتقابلة عند هذه العقدة ٠‏ 


شكل ("19-1) الأقبية القوطية( أتحاد المداميك شكل 8ح /ا) عقدة أو صرة منحوته 
السفلية لأعضاء الأقبية) عن : نايل ص ٠١١‏ عن : نايل ص ٠١١‏ 


عقود الأضلاع في الطراز الرومانسكي مستقلة تماما عن بعضها عند أبتدائها وكاك ذلك معتكرة 
في الطراز القوطي خاصة في إنجلئرا » نظرا لتعدد عقود الإضلاع ٠‏ لذلك أتحدت الإضلاع لعدد 
معين من المداميك الأولى عند ابتداء العقود والتي كانت تبنى أفقية ' 

لتجميع أبتداء عقود الإضلاع بالمداميك 
الأفقية مزايا عظيمة جدا أهمها » توحيد 
الضغط الرافص » ومقاومة الانقلاب 
الناتج عن هذا الرفص » وتقلل جدا خطة 
انزلاق أو انسحاق ابتداء عقد الضلع . 
وتقلل من طول أرئفاحع وسهم الجزء 
العامل من الْقبو ٠‏ 


شكل 7١-(‏ ) الأقبية القوطية (أتجاه لمداميك 
السفلية لأعضاء الأفبية) عن : نايل ص ١١ ١‏ 


1١55 


/-4 أمثلة للتغطية بالقبوات للكنائس والأديرة القبطية 

استعمل القبو (بناء معقود) لتسقيف وتغطية صحن الكنئيسة والأجزاء المختلفة منها » وهى عبارة 
عن عقود مستمرة ومربوطة مع بعضها برباطات مبانى ؛ والعقود منها المستمر ومنها المتقاطع 
لتغطية فراغين متقاطعين وقد يطلق على المتقاطعة بالمصلبة لان تقاطها يكون على شكل صليب. 


وهناك التغطية بالقبوات المستمرة ففى شكل (-7) » شكل )١4-7(‏ التغطية بالاقبية المستمرة 
فى كنيسة أبى مقار والمبانى المختلفة بدير أبى مقار » شكل )١7-7(‏ التغطية بالقبوات المستمرة 
بكئيسة الست رفقة بسنباط » شكل )15-1١(‏ والتغطية بالقبو المستمر بكنيسة السيدة العذراء الأثرية 
بدير البراموس ٠»‏ شكل (؟1-7١)‏ ) التغطية بالقبوات المستمرة بكنيسة الأنبا بشوى بديره » شكل 
(-77) التغطية بالقبو المستمر بكنيسة السيدة العذراء بديرالسريان وفى الشكل (60-5) يظهر 
القبو المستمر المقوى بالعقود بكنئيسة السيدة العذراء بديرالسريان . 


وهناك التغطية بالقبوات المتقاطعة ففى شكل )١8-7(‏ نجد المائدة بدير أبو مقار والتغطية بالقبوات 
المتقاطعة » شكل (؟85-7) المائدة بدير الأنبا بيشوى والتغطية بالأقبية المتقاطعة » شكل )81١-1١(‏ 
التغطية بقبوين متقاطعين دير السريان » شكل )6١-1١(‏ التغطية بالقبوات المتقاطعة بالأنبا بيشوى ؛ 
وفى الكاتدرائية المرقسية بالأسكندرية يظهر شكل (57-7) مناظر القبو والمحمول على الإطارات 
العرضية والمحمولة على العقود المرتكزة على الأعمدة »وفى شكل (55-5) منظر نهاية للقبو 
من الأجناب وتظهر مناظر العقود والأعمدة وطريقة أرتكازها وتحميلها » شكل (؟65-1) تغطية 
القبو من الداخل للخورس الأوسط بكاتدرائية مارمينا بمريوط » شكل(١-51)‏ التغطية بالقبوات 
المستمرة والمتقاطعة مع القباب فى تشكيل جميل بكنيسة مارمرقس بدير مار مينا بمريوط ٠‏ 


وفى الاشكال من (؟-/807) : (17-1) نجد طريقة البناء بالقبوات للقلالى وبيوت الخلوة بدير الأنبا 
بولا شكل (817-7) منظر بدء بناء القبو ببناء حائطين متوازيان قبل بناء القبو » شكل (88-5) 
القبو بعد البناء بأستخدام العبوة أو الفرمة » شكل (53-1) منظر جانبى للقبو بعد بناءه ويظهر 
العقد عمودي عليه » شكل )4١-5(‏ منظر جانبى للحوائط المتوازية قبل بناء القبوات المسستثمرة 
ويظهر منظر جانبى للحوائط المتوازية والعقود العمودية على الحوائط متجاورة فى صفوف ٠»‏ 
شكل (-11) شكل القبو المستمر للمبانى متجاورة يتوسطه المدخل المغطى بالقباب » 
شكل (-119) منظر عام لقلالى الرهبان المغطاة بالقبوات المستمرة 


6" أ 


أشكال للتغطية لأقبية الكنائس والأديرة القبطية 
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شكل (-؟١)‏ كنيسة أبو مذقار 


بديره والتغطية بالقبوات المستمرة بين 


بستباط و التغطية بالقبوات المستمرة 
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شكل (-5) كنيسة السيدة العذراء الأثرية 
بدير البراموس والتغطية بالقبو المستمر 


شكل (-76) كنيسة الأنبا بشوى بديره شكل (77-1) كنيسة السيدة العذراء 
والنغطية القبوات المستمرة بديرالسريان والتغطية القبو المستمر 
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بدير السربان عن : الباحث 
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بالقبوات المتقاطعة عن : البساحث 


(-78) المائدة بدير أبو مقار والتغطية شكل (4-8) 


بالأقبية المتقاطعة عن 
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شكل (-؟8) بأعلى مناظر القبو والمحمول على الإطارات العرضية والمحمولة على العقود المرتكزة على الأعمدة 
شكل (*-864) منظر نهاية للقبو من الأجناب وتظهر مناظر العقود والأعمدة وطريقة أرثتكانها وتحميلها 
بالكاتدرئية المرقسية بالإسكندرية 
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عق هم تغطية القبو من الداخل للخورس شكل(81-1) التغطية بالقبوات المستمرة والمتقاطهة مع القباب 
الأوسط بكاتدرائية مارمينا بمريوط فى تشكيل جميل بكنيسة مارمرقس بدير مار مينا بمريوط 
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شكل رقم (*-85 ) منظر جانبى للقبو بعد شكل (7-:40) منظر جانبى للحوائط المثوازية والعقود 
بناءه ويظهر العقد عمودي عليه العمودية على الحوائط متجاورة فى صفوف 


شكل (”-11) شكل القبو المستمر للمبانى شكل (1-؟4) منظر عام لقلالى الرهبان 
متجاورة يتوسطه المدخل المغطى بالقباب المغطاة بالقيوات المستمرة 


ل بقة البناء بالقبوات للقلالى وبيوت الخلوة بدير الأنبا بولا 


|] 


)١17 تعريف القبة ومنشأ وتطور القباب‎ ١-9 

القبة هي ذلك التكوين المعماري الذي يعطي سقف منحنى بأشكال مختلفة » سهلة البناء بدون 
شدات ٠تبنى‏ بخيط من مركز واحد تتغير أطواله و تبنى الطوبة في أتجاه المركز يتوقف شكلها 
على تماسك وتحمل مادة البناء و تحمل وصلابة القشرة 11٠.‏ 


أول الأمر بني الإنسان مسكنه مقلداً للطيور بعمل حفرة دائرية أو شبه دائرية » دعم جوانبها 
بالحجارة وثبت عليها خيمة » أو شكل مخروطي من فروع الأشجار وغطاها بالقش والطين أو 
الجلود ٠‏ 

وجدت تلك الحفر المدعمة بمدينة 116050618ة. بقرب هامبورج بألمانيا من العصر المجدليني : 
وترجع إلي الألف الثانية عشر ق. م » كذلك في منطقة 08881100 بالاتحاد السوفيتي » وفسي 
ملطلقة الفيوم يبيصن فى الفسير المورى : 

ذتجمع بين المسقط المستطيل والدائري ٠‏ ووجدث تلك المساكن في منطقة تل حسونة قفرب 
الموصل وفي تبة كورة ٠‏ ترجع إلي الألف الرابعة ق . م٠‏ شكل (9-"18) , (- 44). 


شكل(-47) مساكن ثل حسونه العراق شكل (-14) مساكن تبة جورة 
عن صالح لمعى القباب الأسلامية عن صالح لمعى 


شكل (45-7) مساكن فى أريجيه 
بالعراق عن صالح لمعى 

العصر البابلي نجد شكل قبة على هيئة جزء من دائرة » أعلى المدخل الرئيسي للزيجورات 

أورنامو بمدينة أور والتي تعود لسنة 7١75‏ ق . م ٠‏ وذلك لتأكيد وضع المدخل بأستعمال طريقة 

إنشائية تخالف باقي الإنشاء المستعمل في البناء ٠‏ 

اللوحة الموجودة بالمتحف البريطاني » والتى وجدت بمدينة قوينجق 12010551114 » تعطينا فكرة 

عن أستعمال القباب البيضاوية في المباني السكنية بمدينة نينوي عناعمة][ ١٠٠١٠١‏ ق.م ٠‏ 

في قبرص قرب خيروكيتيا 111010412 » وجدث أثار مساكن عديدة لها سقف قبة من الألف 

الرابعسة ق . م وأخرى مشابهة باليونان بمدينة أورخمينوس 01012020612115 من 

الألف الثانية ق . م ٠‏ 

العمارة المصرية بها أمثلة متعدد لمدافن من عصصر المملكة الوسطى » سقوفها بشكل قباب دائرية 

٠‏ و هناك مثال من الأسرة الرابعة بمقبرة سنب » كذلك عملت صوامع الغلال داخل المساكن 

الكبيرة بشكل مخروط ق5تنتا نامع 1621مه) ٠‏ 

في العرض الساساني وجدت قباب حقيقة في قصور مدينة فيروز أباد من القرن الثالث الميلادي : 

وفي سرفيستان من القرن الرابع الميلادي . حيث يثم تحويل المسقط المربع إلي دائرة بواسطة 

حنيات ركنية 


شكل (”-7) قصر فيرون أباد إيران 
عن : ؟1 ,8 97م عن: 1١‏ 51.8101 


+١ 1 


في العمارة الأبجية واليونانية أستعملت القباب في المدافن ذات المسقط الدائري » مثل قبر أتريوس 
من القرن الرابع عشر ق . م والقبر المعروف باسم قبر الأسد 12005) ام "5١‏ ق .م ٠‏ 
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شكل (؟-م / العمارة الأيجية أتريوس عن: 
0 21111 1 "1 


في العمارة الرومانية أستعملت فيها القباب الخرسانية على مساقط دائرية في المعابد و المدافن 
والمباني الدينية » نجد أمثلة لها في :- 

معبد فستا 77/658 بتيفولي عام١٠‏ ق . م » معبد فينوس ببعلبك عام 7177 م ٠‏ 

نجد مثال رائع للقبة في معبد البانثيون بروما عام١؟١‏ - ١١5‏ م ٠‏ 

مثال للقبة في المدافن الدائرية مدفن ديكليتان 1010016132 في سبالاتو 50213140 عام١٠٠‏ م 

مثال للحمامات حمام كاراكلا بروما عام ١١؟‏ - 111 م ١‏ 

في المباني السكنية مثل 2تتباة. 100211 610[ عام 4 -58 م ء فيلا أدريانا بعد عأم 
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في المنطقة العربية : نجد القباب المحمولة على مثلثات كروية في قصر النوايس قرب عمان أوائل 
القرن الثالث » على قبر قرب سباسته 19557 - ١‏ مء وفي حمام قرب البتراء لنفس الحقبة 
الزمنية» 


أستمر أستعمال القباب بأشكال متعددة في العمارة البيزنطية ؛ على مساقط دائرية أو مربحعة . مسع 
أستعمال المثلثات الكروية في الأركان ٠‏ كذلك وجدت القباب بعد ذلك في العصور المعمارية 
اللاحقة للعصر البيزنطي في العمارة الأوربية » خصوصا في عصر النهضة والباروك ثم في 
عمارة القرن الثامن والتاأسع عشر ٠‏ 


شاع استعمال القباب البصلية في العمارة 
الإسلامية في إيران وسمرقند والهند ٠‏ كما نرى 
القباب عنصر أساسي في تسقيف جميع المباني 
الدينية خاصة في العصر العثماني سواء في 
تركيا أو البلاد التي يحكمها العثمانيون نتيجة : ١‏ ا 
لتأثر مباني ذلك العصر بالعمارة البيزنطية ٠‏ ظ شكل )١٠١7-1(‏ قبة إيرانية على 
حنيات ركنية عن : صالح لمعى 


وجدت القبة أيضا في القصور الأموية والعراقية مثل قصير عمرة عام ١7‏ - 7165 م » قصر 
المشتى عام /5٠‏ م ؛ قصبر عام 5/الا - 5/ا/ا م ٠‏ 

في مصر وجدث القبة في أبواب القاهرة الفاطمية » نراها في باب الفتوح و باب النصر عام ٠١81‏ 
م » وباب زويلة عام ١٠١57‏ م ٠كذلك‏ توجد قباب يعلوها فانوس » في مصر نراهأ في قبة عبد الله 
المنوفي عام 514 ١م‏ في بخارا في مدرسة عبد الله خان عام 1565٠١ - ١584‏ م » وفي تركيا بمبنى 
توبكابي سراي عام 1178 -- 1179م ٠‏ 

ووجدت قباب مفرغة فنراها في جامع قرطبة في القبة المحمولة على الأعصاب أعلى الفراغ يمين 
المحراب عام 45١‏ - 58 م ء و في الجامع الكبير بتيلمسان أمام المحراب عام ١١75‏ م و في 
مصر في العصر الفاطمي فنراها أعلى مئذنة بلال قرب أسوان ف في القرن الحادي عشر » سراي 
المسافر خانة عام ١١17/5‏ م ٠‏ 

وقد وجدت القباب المفرغة ( فتحات في القبة نفسها ) قبل ذلك بكثير في العمارة الرومانية » فنجدها 
في الربع الأول من القرن الأول الميلادي في المبنى المعروف بأسم 1622016 716120101 في 
مونة8 "٠١‏ 


١ ا‎ 


مميزات القبة : تحت أشعة الشمس تعطي جمالا متغيرا" حيث تعطينا شكلاً متغيرا" طوال 
النهار ٠تعطي‏ فراغا' بديعا" ذو إضاءة داخلية متميزة ٠‏ تعطي التكييف الحراري المناسب في البلاد 
الحارة و شكلها يؤثر نفسيا" وجماليا" على الإنسان . هي الغطاء القشري لبعض الكنائس والتى قد 
تغطي المسساحة كلها ممثلة للسماء » كما تناسب النسك الرهباني عند تغطيتها 
للمنشوبيات الرهبانية !''). 

9-4 أشكال القباب 

تسمى القباب تبعا لمظهرها الخارجي فتوجد قباب بشكل نصف كرة أو جزء من كرة مدببة أو 
مخروطية أو مضلعة ( متعددة الأضلاع ) » أو بصلية » و قد يكون للقبة طمبور ( رقبة ) 58:2 
تنظم به النوافذ و قد يعلو القبة أحيانا فانوس «رمئصتة .9.1" 
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معو بداية تاريخ القبة فى مصر 


الألسة نوت شكل رقم(-7١١)‏ 


عرفت القبة عبر العصور في مصر بأشكال مختلفة » بدأت بالإلهة نوت ' قبة السماء ' حيث 
صورت الأساطير المصرية القديمة الإلهة نوت ربة السماء كشبه قبة كبيرة » على هيئة سيدة 
يديها ورجليها على الأرض وجسمها في السماء تغطيهالشمس والنجوم. شكل(7- ؟١١١).‏ 
وعرفت قبة السماء بأبراجها في القبة الموجودة في معبد 

دندرة والتى نقلت لمتحف اللوفر. 

ظهرت القبة في العصر الفرعوني في الأماكن الآتية :- 

مقبرة سنب غرب الهرم الأكبر سنة ١6٠١‏ ق.م المكونة من قبة من الطوب اللبن بنيت 
على مربع من الحجر حتى قاعدة العقد » ثم كملت المثلثات الركنية حتى أصبحت قبة 
كاملة حيث يعتقد أنها أول مثلث ركني في التاريخ ٠‏ 

مقبرة ميرا بدندرة » مقبرة أبيدوس فرن ١١‏ ق.م » مقبرة طيبة في الدولة الحديثة » 
في ممفيس وينوقراطيس ٠‏ 

ظهرت في الإسكندرية في العصر الروماني ٠‏ وجزيرة فيلة دليلاً على استمرار 
استخدامها عبر العصور المصرية و أن كان أغلب استخداماتها لتغطية أسقف المخازن 
وصوامع الغلال ٠‏ 

في القرن الثاني عشر ذكر أبو المكارم قباب الكنائس عشرات المرات مما يؤكد 
استخدام القباب بمصر في هذا العصر والذي أطلق أحياناً عليها 'الاسكنا' كما ذكرها 
المقريزي سنة ١444‏ م وفانسلب سنة 1١177‏ وغيرههم.7") 


١/5 


فك ادا القبة في العمارة القبطية 

اتعتبر القبة من أهم المعالم التي تميز الكثير من الكنائس القبطية » والقبة ابتكار مصري قديم سابق 
لغيره من الشعوب ٠‏ كذلك أبتكر المصري قالب الطوب كأهم الابتكارات للحضارة الإنسانية » كما 
ابتكر المصري طرقا لتغطية الفراغات بأستخدام قوالب الطوب بدون أستعمال شدات خشبية أو 
قوالب: لقف ٠»‏ 

وأستخدم المصري الأخشاب في البناء رغم قلة المتوافر منها كعوارض ودعاماث » ولعدم توافره 
بكثرة في مصر بحث عن وسيلة رخيصة وسهلة لتغطية الفراغات بدون استعمال الأخشاب إلا في 


أضيق نطاق ٠‏ 


4- ##م أستخدامات القبة في الكنيسة وغيرها 

أستخدمت القبة في تغطية كل عناصر الكنيسة مثل : القبة فوق الصحن والهياكل والمعمودية والأنيل 
والخورس » وفوق كرسي الأسقف » كذلك وجدت فوق أبراج الكنائس كما أستخدمت كثيراً في 
المدافن تأكبدا لرمزية السماء كأفضل مكان لانتقال الروح إليها ٠‏ كما استخدمت في تغطية خزانات 
المياه وأعلى أبراج الحمام وأعلى دواليب الايقونات . 


شكل(-١١)‏ قبة فوق المدخل شكل(4-7١١)‏ قبة فوق المذبح كنيسة أبى 
وبرج الأجراس دير الأنبا أنطونيوس يسرجة 


١ /1/ا‎ 


شكل(-7١1١)‏ قبة فوق الهيكل والخورس بديرالسريان شكل(-8١١)‏ قبة فوق جبانة البجوات بالخارجة 


عن : القبة القبطية شكل(-١7١)‏ قبة فوق بثر 
أنبا صموئيل - م٠‏ بديع حبيب المياة بدير الأنبا شنودة 


١ 7 


4 - 4 أشكال القبة في العمارة القبطية 9©") 

أتخذت القباب القبطية اشكالاً مختلفة نذكر منها الآتى: 

قبة عالية » كما فى العذراء المعادى ( شكل7- )١١١‏ ء أو قبة منخفضة كما فى الأنبا صرابامون 
بديروط الشريف ( شكل7-7١١)‏ » أو قبة صغيرة كشخشيخة فوق قبة كبيرة كما فى البطارسة 
بالبلينا (شكل١-1١١)‏ » أو قبة بشكل غير منتظم كما فى السث دميانة البرارى (شكل7١-5؟١)‏ » أو 
قباب بيضاوية كما فى دير الأنبا أنطونيوس ببوش شكل( 1-1؟7١)‏ » أو نصف قبة لدخول الضوء 
كما فى طموه بالجيزة (شكل7- 17؟١)‏ » أو قبة فوق قبة مساوية لها كما فى مدافن سوادة بالمنيا 
شكل( )١1١8-1‏ » أو قبة متعددة المراكز كما فى دير الأنبا صموئيل مغاغة شكل ( 9-1؟١)‏ » أو 
قبة بفصوص متآثرة بقباب رشيد كما فى ما مرقس دير أبى مقار (شكل١-١17١)‏ » أو قبة هرمية 
كما فى دير الأنبا أنطونيوس (شكل7-١17١)‏ »ء أو قبة منحوتة فى الصخر كما فى العذراء بجبل 
الطير والقديس أباهور بسوادة والعذراء بدير الجنادلة (شكل157-7١)‏ » أو قبة دائرية ذات مركز 
واحد كما فى دير مار بقطر بنقادة (شكل )١11-7‏ ء أو قبة مفطوسة كما فى الدير الأبيض بسوهاج 
(شكل5-17١1)‏ » أو قبة مخموسة كما فى قصر أبريم بالنوبة (شكل5-7١1١)‏ » أو قبة مركزها :١‏ 
كما فى دير المحارب بمدينة هابو بالأقصر » الست مريم بدير السريان (شكل؟-15): 
(شكل78-7١)‏ » أو قبة مركزها 5 كما فى الست مريم بدير السريان شكل ( 7-/17؟١)‏ » أو قبة 
مدببة مركزها مخالف كما فى الأنبا باخوم بميداموت الأقصر( شكل )١793-75‏ » أو قبة على ثلاث 
مراكز كما فى دير الملاك ميخائيل بقامولا بنقادة . 


شكل(7-١1؟١)‏ قُباب عاليةالسيدة العذراء بالمعادى شكل(”7--؟؟ ١‏ قباب منخفضة الأنبا صرايامون مغاغة 


١ 8 


)١‏ قبة 


شكل(717-7١)‏ نصف قبة لدخول الضوء طموه شكل(-8؟1١)‏ قبة فوق قبة مساوية 
لها بمدافن سوادة المنيا 


ل 


- “ونس رويد “تخفكف جع اوكا يدي عر 7 


شكل(*-١1١)‏ قبة بفصوص مثلثة - متأثرة بقباب 
رشيد دير أبو مقار 


شكل(79-17١)‏ قبة متعددة المراكز دير 


شكل(-؟7١)‏ قبة منحوتة فى الصخر - 
العذراء دير الجنادلة 


شكل(-١7١)‏ قبة هرمية دير أنبا أنطونيوس 


١ م١‎ 


م 


1 2 إلننتد 


شكل )١3-(‏ قبة دائرية ذات 
مركن واحد دير مار بقطر - نقادة 


شكل )١714-1(‏ قبة مفطوسة 
- الدير الأبيض - سوهاج 


شكل ( ١185-1‏ ) قبة مركرها ":١‏ 
دبر المحارب مدينة هابو - الأقصر 


5- الست مريم - دير السريان 


شكل )١94-(‏ فبة مدببة مركزها مخالف 
دير الأنبا باخوم - ميداموت - الأقصر 


شكل )١8-(‏ قبة مركزها 
-١*‏ السسث مريم - دير السريان قطاعات لأشكال القبة القبطية 


مأ 


١ 7م‎ 


_ 


بقرية د 


وي 


5 
ير أبو 


اع مختلفة من القبا 
حنس - المنيا 


لا 
3 


5 


0-0 


2 


شكل ("--ه 4 1 منظرعام للمدفن 
وكلها مغطاة بالقياب وكلها مغطاة بالقباب 


شكل (45-1 )١‏ كنيسة المدافن 
مغطاة بقباب ضحلة 


شكل(-17؛ )١‏ منظر عام للمدافن 
وتظهر فيها القباب 


شكل ("8-1 4 )١‏ مدفن فردى مغطى بقبة 
مخروطية أو هرمية داخل حوش داخلى 


مدافن أنصن - المني ا حيث الاف لقباب 


185 


8ه مواد الإنشاء المختلفة لبناء القبة 

أستخدمت مواد مختلفة في بناء القبة في العمارة القبطية مثل : ( الحجر المنحوت والحجر الغشيم 
؛ الطوب اللبن » الطوب الأحمر » الخشب ) ٠‏ 

لوحظ كثرة استخدام الطوب اللبن في القباب القبطية لرخص تكاليفه وهو الأنسب لمباني الصحراء 
بسبب أرتفاع عزله الحراري لوجود الماء في تكوينه . ويظهر ذلك واضحا في وادي النطرون 
ومنطقة القلالي والبجوات ومعظم كنائس الصعيد ٠‏ أستخدم الطوب الأحمر في المباني الخاصة 
بالمياه كالمغطس والمعمودية ٠‏ عملت القباب الخرسانية في العصر الروماني وفي العصر الحالي 
تعمل من الخرسانات المسلحة في الإنشاءات الحديثة./”" ظ 


شكل(7-١٠١١)‏ خشب بغدادلى 
وبياض أنبا أثناسيوس الكفور مطاى 


شكل(-؟5١)‏ قبة خشبية القلزم 


بعض مواد إنشاء القبة القبطية 
شكل(7-١51١)‏ قبة طوب أحمر المائدة دير أبو مقار عن : القبة القبطية 


١ م‎ 


4-4 تطور إنشاء القبة حسب المسقطا""') 


الضيق والأجنحة الضيقة يتضح أن التصميم لا يسمح بوجود القباب الكثيرة »وربما وجدت فوق 
الهياكل لتأكيد رمزية السماء ٠‏ 


في القرن الخامس وضعت القبة غالبا بين الحنيات 
الثلاثة كما في ديري الأنبا شنودة والأنبا بيشاي 
بسوهاج ووجدث فوق البئر والأنبل الجرانيتي ٠‏ 


في القرن السادس وجدت القبة في المنطقة أمام 
الهيكل على شكل حنية كبيرة » موجودة حتى الآن 
في دير الملاك بالنقلون بالفيوم ودير أبو فانا بملوي 


في القرن السابع والثامن تميزت الكنائس خاصة 
بأديرة وادي النطرون بوجود الخورس فوقه قبة 
أكبر قليلا من قبة الهيكل كما في دير السريان ٠‏ 


في القرن الحادي عشر نجد القبتين التوأم تغطيان 
وسط صحن الكنيسة كما في دير أنيا هدرا يأسوان 


في القرن السادس عشر غطيت معظلم كنسائس 
وأديرة أخميم بالقباب بطرازها الخاص »؛ وارتفعت 
قباب الجزء الأوسط من الكنيسة حولها القباب 
المنخفضة والقبوات 


شكل(*-5١)‏ أشكال تظور المسقط عن القبة القبطية 


مأ 


القرن السابع عشر بني للكنيسة عدة هياكل في 
المتساوية ٠‏ 


القرن الثامن عشر والتاسع غطيت بواكي الكنيسة 
الأقنى عشر بقباب متساوية و أن أختلف ش كلها 
من كنيسة لأخرى ٠‏ 


4- “0 القبة في العصور القبطية الأولى ورمزيتها فى الكنيسة 

أستمر البناءون المصريون في العصر القبطي في البناء بنفس الأساليب التي بنى بها أجدادهم 
الفراعنة لآلاف السنين ٠حيث‏ تأثرت الكنائس الأولى في القرن الرابع بقوة بالطراز المصري القديم 
ومنها ما شابه المعبد المصري القديم في بعض تفاصيله مثل دير الانبا شنوده والانبا بيشاي 
بسوهاج ٠‏ 


كان من الطبيعى أنتقال القبة كعنصر إنشائي في الكنيسة وكعنصر رمزي وشكل جمالي حيث إنسه 


وقد حدث تطور في استخدام القبة في الكنيسة عبر العصور فاستخدمت القبة لتغطية معظم عناصر 
الكنيسة وذكرها أبو المكارم فى تاريخ الكنائس والأديرة في مصر والذي يعود للقرن الثاني عشر 
الميلادي عشرات المرات وكذلك المفريزمعام 455 ١م‏ وفانسلب عام 177١م‏ مما يدل على كثرة 
استخدامها في الكنيسة القبطية ٠‏ 


أرتبط تطور أستعمال القبة في الكنائس القبطية بالنواحي الاقتصادية و الاجتماعية والتي كانت من 
العوامل المؤثرة على استخدامها في البناء فعندما قلت الموارد المالية والأخشاب في العصور 
الوسطى والمثأخرة لحأ اليناءون إلي القبة لتغطي بصكحكن الكنئيسة بالكابيل 7 . 


١ 7م‎ 


شكل القبة المستدير له معان ترتبط بالرمز منذ أقدم العصور حيث الدائرة أكثر شكل طبيعي وكامل 
في الطبيعة لذلك كانت الدائرة تعبر عن الكمال وبالتالي القدسية وعدم وجود بداية ونهاية لها مما 
يعبر عن الخلود والغاء الزمن ٠‏ فالشكل المستدير من أكثر الأشكال الشائعة في القبة لذلك سيطر 
الرمز المستدير ومعناه على شكل القبة ٠‏ 


في الكنائس القبطية ترمز القبة إلي السماء » لذلك نقشت عليها والملائكة حول العرش السماوي 
ويذكر ساويرس بن المقفع أسقف الاشمونيبن في القرن ال ١7‏ في كتابه ترتيب الكهنوث أنه يجب 
أن يصور في وسط قبة الهيكل السيد المسيح له المجد وتحتها الأربعة حيوانات المتحدة ثم الأربعة 
وعشرين شيخا حسب ما رآه يوحنا الانجيلي في السماء وأمر بتصوير ما رأى في الأرض ٠‏ 

كان الشكل المستدير هو المفضل لشرقية الكنيسة لمعناه الرمزي فضلا عن الوظيفة البصرية 
كنقطة جذب للأنظار لتكون عيون المصلين متجهة نحو الشرق حيث الهيكل والمذبح الذي تغطيه 
قبة على أربعة أعمدة وتمثل قدس الأقداس والقبة العالية التي تغطي منطقة الهيكل والتى تمشل 
القدمى (4؟) 


من أمثلة البناء بالقبة في الكنائس القبطية عبر العصور ٠‏ 

لم يتبق لدينا من أمثلة الكنائس في العصور الأولى إلا أمثلة قليلة غير مؤكدة ومن أهم الأمثلة 
المبكرة التي استخدمت فيها القبة ( كنيسة دير الانبا شنودة و الانبا بيشاي بسوهاج ' الدير الأبيبض 
» الأحمر ' وكانت القباب فيهما تغطي الهيكل ذا شكل فريد الذي يطلق عليه الحنية الثلاثية وهو 
يشبه الصليب في المسقط الأفقي وقد كان هذا ابتكاراً مصرياً خالصاً) ٠‏ 


القباب الحالية في دير الانبا بيشاي والتى تعود للقرن الثالث عشر القباب فوق مجموعة الهيكل في 
دير الانبا شنودة تعطى تشكيلة فنية فريدة فهي عبارة عن قبة عالية على حنيات ركنية تغطي منطقة 
منتصف الهيكل ٠‏ أما الثلاثة أنصاف دوائر التي تكون الحنية الثلاثية فتغطيها أنصاف قباب وهي 
تعود للقرن الثالث عشر وربما كان الشكل الأصلي لسقف الهيكل قبة » أما صحن الكنيسة فكسان 
على شكل جمالون رمزا لسفينة نوح ٠‏ 


القبة لها أهمية قصوى بين الخصائص البارزة للطراز البيزنطي فهي تعود لأصل شرقي ومحتمل 
أن يكون الطراز البيزنطي أستعارها من الإسكندرية وليس العكس » كما أن وصول فكرة القبة من 
الهند أسهل من وصولها إلي الغرب البعيد ٠ولقرب‏ مصر لمهد الديانة المسيحية فالاحتمال بأن 
الإسكندرية سبقت بلدان العالم في بناء الكنائس و استخدام طراز العمارة الذي أصبح مألوفا 
للاوربيين في بيزنطة ٠‏ 


حم ١ا‏ 


ويصعب العثور على نموذج لكنيسة بازيليكية خالصة وأفضل نموذج لذلك المعبد اليهودي بمصر 
القديمة والذي كان كنيسة قبطية قبلا " كنيسة رئيس الملائكة ميخائيل" ذو الأجنحة الجانبية والجناح 
الذي يدور عبر الطرف الغربي والأجنحة العلوية والمحراب المقوس المحفور في الحائط الشرقي 


المستقيم وقوس النصر المزركش فوق الهيكل يدل على معظم الخصائص للطراز اللاتيني ٠‏ 


بالرغم من أن التصميم الذي تقوم عليه المباني للكنائس التي تتخذ شكل الصليب غير معروف إلا 
أن القبة كانت غالبة إذا لم تكن شائعة ٠‏ 

غالبية الكنائس مسقوفة تماما بمجموعة من القباب المتساوية المساحة » وحينما رسمت الكنيسة في 
أي رسم قبطي فأنها تأخذ شكل مبنى تعلوه القبة ٠‏ حتى كنائس مصر القديمة والقاهرة والتي 
تنتمي إلي الطراز البازيليكي ( عدا المعلقة لأسباب خاصة ) لها قبة على الأقل فوق الهيكل 
وأخرى إضافية فوق كل مذبح من الثلاثة.!'") 


أفضل نماذج للطراز غير البازيليكي ربما يوجد في أديرة الصحراء حيث دير الأنبا انطونيوس 
فتوجد كنيستان لكل منهما أثنى عشر قبة ٠‏ ورغم أن كنائس وادي النطرون غير مميزة بعدد 
معين من القباب إلا أنها أوسع من حيث اتساع المحور وأوطأ من حيث زاوية انحدار السقف 
وأدق في عناصر البناء ٠‏ 

في قرية بوش ببني سويف أغرب تصميم فريد لقبة مركزية مع أربعة أسطح نصف مقببة ملحقة 
بها » أربع قباب صغيرة محيطة بها عند زوايا المربع ٠‏ 

كقاعدة عامة نجد أن البناء القبطي أقام القباب العظيمة لتلقي ظلالها على المذابح ونادرا ما أهتم 
برفع أي قباب أخرى ٠‏ 

بكنائس حارة الروم " مار جرجس " ؛ ' العذراء " تغطت كل منهما بسقف له أثنتا عشرة قبة يتخذ 
تخطيط كل منهما شكل مربع كبير ينقسم إلي أثنى عشر مربعا صغيرا وبدقة أكثر مربع كبير 
بنقسم إلي تسعة مربعات وثلاثة محاريب ولكل قسم القبة الخاصة به » وذيحمل سقف كنيسة 
العذراء على ست دعائم وسقف كنيسة مار جرجس يرتئكز على أعمدة ٠‏ 


يوجد نمودذج واحدا متفردا للقبة المركزية بين كنائس القاهرة " كنيسة القديسة بربارة ' وهصي 


الكنيسة الوحيدة التي يتخذ مبناها شكل الصليب رغم أن تفاصيلها تنتمي إلي الطراز البازيليكي 
بوجه عام ٠‏ 


8م | 


القبة المركزية كانت أبرز معالم الطراز البيزنطي وبعد عصر يوستنيان 054432[ اص بحت 
سائدة في كافة مدن الإمبراطورية الرومانية الشرقية » شكل مصر استثناء صارخ لهذه القاعدة و 
فيما بعد أصبحت القبة القبطية تختلف عن البيزنطية في انها تظهر من الخارج على شكل أملس أو 
سطح من الجص الأبيض مع اغفال النوافذ المنتظمة ٠‏ ظ 

إضافة لذلك فأن ما يعتبر قاعدة في الكنائس القبطية ليس إلا استثناء في كافة الكنائس الأخرى حيث 
من المعتقد أنه لا توجد في مصر حالة واحدة لكنيسة تمثل الطراز البيزنطي لأن كنائس مصر 
تتميز بوجود القباب الكاملة فوق المحاريب و تنتهي في اتجاه الشرق بثلاثة محاريب ذات قباب 
كاملة وليست أنصاف قباب ٠‏ 


هذه الخاصية نجدها في العمائر البازيليكية و البيزنطية فكنائس إبي سيفين » الانبا شنودة وغالبية 
الكنائس الأخرى لها ثلاث قباب بمعدل واحدة فوق كل مذبح ٠‏ 

كنيسة إبي سرجة تمتاز بوجود قبة فوق كل مذبح جانبي ويتميز الهيكل بوجود سقف على شكل قبة 
محدبة من الخشب ونفس السقف يوجد في كنيسة العذراء الدمشيرية فوق الهيكل الرئيسي وفوق 
مذبح بهنام بكنيسة مارمينا » مذبح العذراء مريم بأبي سيفين والكنيسة البازيليكية بحارة زويلة 
والكئيسة المعلقة ٠‏ 


في الكنيسة البازيليكية بحارة الروم والمعلقة نجد أن كلا من الأجنحة والصحن له سقف خشبي 
محدب بمتد فوق المذبح الشرقي مكان القباب المعتادة و من ١‏ لمحتمل أن يكون الأقباط قد أستعاروا 
هذه السقوف الخشبية المحدبة من الرومان في فثرة مبكرة.!'" 


8- م شرق إنشاء القباب 

تقام القباب أما على مساقط دائرية أو مربعة » في حالة المسقط المربع يلزم لتحويله إلي دائرة 
إفامة مثلثات كروية في الأركان 2600641565 » أو تعمل حنيات في الأركان في منطقة 
الانتقال 85©اوصندان5 وتعرف في اللغة الفرنسية بالمسطح 1101206 ٠‏ 


وقد تقام القباب على مساقط مستطيلة فيكون مظهرها الخارجي بيضاوي الشكل ؛» شاع 
استعمال المقرنصات في الأركان في منصطقة الانتقال لتحويل المربع إلي دائرة في العمارة 
الإسلامية ٠‏ 

في المباني التي أستعملت في تغطيتها أشكال القباب ( قبة غير حقيقية إنشائيا ) فقد رصت 
صفوف الحجارة أفقيآ فتبرز هذه الصفوف مع الارتفاع بحيث تعطي في النهاية شكل القبة ٠‏ 


القباب الحقيقية يتم بناؤها بتنظيم صفوف من الطوب أو الحجارة المنحوثة بحيث تتجه لحاماتها 
نحو مركز القبة ( 1(006 06أ5و2635 ) كما هو الحال في بناء العقود » في بعض الأمثلسة 
تعمل أعصاب يملا الفراغ بينها بصفوف من الطوب أو الحجارة (عمده1 816660 ) : 
ووجدت قباب تعمل من قشرتين بحيث يكون الشكل الخارجي مختلفا عن الشكل الداخلي : 
ووضعت في بعض القباب الحجرية سلاسل من الحديد أو قطع خشب لمقاومة الدفع الخارجي 
للقبة.(1؟) 


١154 -9‏ طرق إنشاء القبة القبطية و تحويل المربع إلي دائرة 

تنوعت طرق إنشاء القبة القبطية حسب البتاء و الشكل و مادة اليناء 
كالقتي 1" 5 

1116 المثلتات الكروية 41725 ررء برع‎ 21١-94-8 

تبنى على أساس مربع فوقه أربعة عقود بينهما الأربعة المثلثات الكروية تنتهي بالقبة ٠‏ 

رأبنا ذلك في مقبرة سنب بالأهرام وفي البجوات بالواحات حيث تركت الأحجار التي توجه 
الطوبة إلي مركز القبة مع عمل مربع خارجي يبنى عليه الحائط المائل للداخل كأمتداد للطراز 
المصري القديم ٠‏ 
في مدفن مارمينا ظهرت المثلثات الكروية التي تنتهي بالقبة المنخفضة من نفس مركز القبة ٠‏ 
من الممكن أن تتغير أشكال القبة من بداية الدائرة التي في نهاية المثلث الكروي ٠‏ 
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شكل )١54-1(‏ قبر مار مينا - مريوط - عن : القبة شكل (155-1) أ نصتاعن : القبة 


شكل(55-7١)‏ كاتدرائية مارمينا بديره بمريوط << شكل(“-50١)‏ كنيسية مارمرقس بدير مارمينا بمريوط 
كمثال للمثلثات الكروية عن الباحث كمثال للمثلثات الكروية عن الباحث 


شكل(51-7١)‏ مثلث 

كروى بأطلال كنيسة 5 الكروية 
. أ ظّ 1 ثلثات يك 

السيدة العدراع بدير 5 


أ 


015-94-8 العوارض الأفقية 5)ع12ع81:2 801021421 عذال 
0ظ العوارض الأفقية كعذه لتحويل المربع إلي مثمن ومنه بسهولة إلى دائرة حتى إنهاء القدة 
بأشكالها المختلفة ٠‏ أستغل المثلث الأفقي الركني في رسم بعض الزخارف والأشكال كما في دير 


أبو مقار » ودير السريان ٠‏ 


شكل(7-١١1١)‏ دير ابو مقار- دير السريان 
أمثلة للعوارض الأفقية : عن القبة القبطية 


8-55 فيياتب كيليسا ( ظهر السلحفاة و قبة المثلثات ) 
116 عط 01 ندمل 16 لجر عأعوط ذ'ع1 سسا ع1 


شتهرت شكل القبة في منطقة القلالي ( قرب دمنهور) بشكل ظهر السلحفات » فهذه القبة متداولة 
على أي مساحة فمن الأركان تبنى المثلثات الكروية الركنية حتى تقفل القبة في النهاية وهي من 
الطوب اللبن ٠‏ وقد ظهرت كذلك قباب فريدة نادرة من مثلثات معتدلة و مقلوبة ٠‏ 


شكل(51-8١)‏ قباب كيليا عن : القبة 


4-4-8 الحنيات الركنية وعطء2زن 50 عط 

تم وضع العوارض الخشبية لتبنى عليها الحنيات الركنية وتركث في الغالب واضحة في بعض 
الكنائس ٠‏ أختلفت أشكال الحنيات الركنية أخئلافا واضحا في معظم العصور والأماكن وكانت 
بداية للمقرنصات ٠‏ 


شكل(١-55١)‏ حنيات ركنية عن : الباحث 
بدير مارجرجس الرزيسقات 


10 


94-84-ه المفرنصات 52126065 111 
عبارة عن حنيات ركنية كثيرة لزخرفة الحنية الركنية ولتقل يل التحميل على الحنية الركنية واحدة 


0 
#ر حفر 


0 1 
30 31 1 


شكل(”59-7١)‏ دبر البراموس - وادى النطرون شكل )١1١١-(‏ مار مرقس أيو مقار- وادى النطرون 


شكل )١71١-1(‏ العذراء الدمشرية شكل (17-؟7؟1١)‏ الدير 
مصر القديمة المحعرق - أسيوط 


أمثلة للمفرنصات : عن القبة القبطية 


١55 


015-94-4 القبة بشكل قبوين متقاطعين 211115؟ 0مع)ع6::زع )دز 01 820:06 4م 
ظهرت بوضوح في وادي النطرون في مائدة دير الأنبا بيشوي » كنيسة الشهيد أبسخيرون 
القليني بدير أبو مقار التي وصل فيها عرض القبة إلي ؛ م و يعتبر بحر كبير.. 


شكل ( 17-8) دير السريان شكل )١1074--(‏ دير أبو مقار 
9-8-/10)> قبة على شكل نصف قبة تعد 01 عمقطة عط سذ عتره12 4 


ذلك لإدخال الضوء الغير مباشر إلي الهيكل » لها مثال فريد في دير إبي سيفين بطموه. 


شكل )١7/5-9(‏ دير مجمع نقادة 


شكل(”-175١)‏ مارجرجس الصوامعة أمثلة لقبة على شكل نصف قبة عن : القبة القبطية 
شرق أخميم 


11 


١١ -9‏ الإضاءة فى القبة القبطية من الداخل والخارج 
أستفاد الأقباط من الإضاءة الناتجة عن القبة حيث تنبعث من أعلى عن طريق الثقوب أو الفتحات 
أو رقاب الأعمدة » فلا ت أنتباه المصلين وتشتت أفكارهم أثناء الصلاة فيكون المكان مملوء 
بالرهبة والخشوع خاصة عندما ترتفع عيون المصلين إلى السماء فيعائق الفور المنبعث من القبة 
.وعند زخرفة الفتحاث الموجودة بالقبة بالزجاج الملون أو المعشق فتزيد القبة جمالا خاصة عندما 
ينبعث الضوء من الزجاج الملون والمعشق. 


شكل )١71-7(‏ فتحة من فتحات شكل(178-7١)‏ منظر فتحات للقبة 
الإضاءة الخارجية بأحدى القباب من الداخل من تقوب وشبابيك بدير 


بدير مار بقطر بنقادة سوادة بالمنِ سا 


شكل(-73١)‏ قباب دير مارجرجس شكل(7-١86١)‏ منظر قتحات للقبة 
المحروسة (ديرالبلاص) تبين فتحات من الداخل من ثقوب وشبابيك بدير 
الإضاءة من الخارج العرب بالفيوم 


شكل(7-١18١)‏ منظر خارجى يدير شكل(”7--؟8١)‏ منظرداخلى بدير 
مارجرجس المحروسة (دير البلاص) ماجرجس المحروسة (البلاص) 
تبين فتحات الإضاءة من الخارج يبين فتحات الإضاءة من الداخل 
عن : السساحث 
من زيارت أديرة الصعي د 


١ 17 
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شكل(1-7م )١‏ فتحات الإضاءة بأحد قباب الصحن من شكل(84-17١)‏ فتحات الإضاءة بأحد قباب الصحن من 
فتحات وشبابيك لكنيسة دير أبى حنس من الخارج2» فتحات وشبابيك لكنيسة دير أبى حنس من الداخل 


00-6 


شكل(-5م )١‏ شبابيك الإضاءة العديدة لقبة الصحن شكل(*-85١)‏ شبابيك الإضاءة العديدة لقبة 


لكنيسة أنبا بلامون بديره بالقصر دشنا من الداخل الصحن لكنيسة أنبا بلامون بدير الأنبا بلامون 


1 
وير 


عارك 
2 


ليع 
ات 


شكل(-81١)‏ فتحات الإضاءة للقبة أمام شكل(-188١)‏ فتحات الإضاءة الداخلية لقبة 
الخورس فتحة فى المركز وفتحات على صحن الخورس الثالث بدير الشهداء وتظهر 
الأجناب بالكنيسة بدير القديسين بالطود الروزتا بمركز السقف والثقوب وفتحات الإضاءة 


شكل(85-8١)‏ 
فتحة من فتحات 
الإضاءة الخارجي 
بأحد القباب بدير شكل(-.4١)‏ شبابيك الإضاءة العديدة بدائر 
المحارب رقبة القبة لقبة الصحن الضخمة بكنيسة 
مارمرقس بدير مار مينا بمريوط من الداخل 
عن : البساحث 


من زيارت أديرة الصيهيمد 


١ 44 


١١ -89‏ تشكيل الأسطح الخارجية والداخلية للقباب 
أستخدم الأقباط الزخارف الخارجية بأنواعها وأشكالها المختلفة » لتحقيق كثل رائعة وجميلة فى 
تشكيلات الظل والنور لتعطى الشكل المتغير طوال النهار » ونجد العوارض الخارجية للتقوية. 


شكل(-51١)‏ تشكيل خارجى للقبة شكل(157-7) تشكيل خارجى للقبة 
بأضافة عوارض أنقية للتقوية بقرية بأضافة عوارض أفقية للتقوية 
سبك الأحد غرب سنتريس منوفية بكنيسسة الست دميانة 


شكل(57-7١‏ ) تشكيل خارجى لكنيسة شكل("-9514١)‏ فبة على دائرة فى تشكيل خارجى 
مار جرجس بسمادون ‏ .2 بكنيسة ييوحنا المعمدان بدير البراموس بوادى النطرون 


شكل(55-7١)‏ تشكيل خارجى لقبتين توائم شكل(7- )١95‏ قبة على مستطيل فى تشكيل خارجى 
بكنيسة السيدة العذراء بدير العزب بالفيوم حوله قبوين بدير الميمون ببنى سويف 


١14 


شكل(”-917١)‏ إضافة شكل(158-7١)‏ القبة محمولة شكل(-15١)‏ قبة على 
العقود الأعمدة فى تشكيلات 22 على أربعة عقود على أربعة عقود من دورين فى تشكيل . 
القبة كما فى العذراء جبل أعمدة كدوكسار بمدخل خارجى بدير أبى مقار 
الطير من الخارج كاتدرائية مارمينا بمريوط بوادى النطرون 


شكل(”*-١٠١٠١)‏ قبة فى شكل(-1١‏ ؟) شكل(-707 ) 
تشكيل خارجى دورانى زخارف خارج القبة زخارف خارج القبه 
محمولة على أعمدة على بالقباب النوبية بأسوان كنيسة الأنبا بلامون بدير 

الآنبا بلامون 


شكل( ١8-8‏ ؟) الزخارف 
كنيسة منهرى عن : الباحث 


0 


أ 5 أستخدام الزخارف الداخلية والخارجية للقبة بأستخدام مواد 
إنشائية للقبة 

أستخدام الاقباط الزخارف الداخلية للقبة برسومات المقرنصات والحنيات » أو إضافة مواد إنشائية 

للقبة لزخرفتها (طوب أحمر وأسود) ونجدها فى » واحيانا أضافة الأعمدة والعقود. 


شكل(”-4 )١١‏ إضافة شكل(-5 ١؟١)‏ إضافة الأعمدة شكل(5-1١‏ ؟) التششكيل 


المقود والأعمدة فى تشكيلاتك2 والعقود كمواد إنشائية للقبة فى الداخلى للقبة مع الأعمدة 
القبة كما فى العذراء جبل - تشكيل داخلى بكئيسة السيدة والعقود بكنيسة الملاك ميخائيل 
الطير من الداخل العذراء بسدود يمنوف 


عمو ملاو 


شكل(17-7١‏ ؟) الأعمدة شكل(8-7١١)‏ قبة خشبية رائعة التشكد شكل(”*-5١‏ ؟) القبة 


كمواد إنشائية للقبة فى من الخارج على مربع ثم مثمن ثم دائر بكاتدرائية مارمينا بمريوط فى 
تشكيل داخلى بدير أنبا ثم مخروط بخشب مزخروف ومشغول تششكيل خارجى مع الكتل 


بلامون السائح بدشنا الآنبا بلامون بديره بدشنا حولها والمنارات 
عن : البساحسث 


شكل(-١١١)‏ القبة على تشكيل مربع شكل(7-١١١)‏ تشكيل القباب مع بعضها بعددها 
بدير الميمون ببنى سويف الأثنى عشر بدير الأنبا بولا بالبحر الأحمر 


شكل(*-١١)‏ زخارف القبة ‏ شكل(-4١١)‏ تشكيل خارجى للقبة من شكل(5-1١١)‏ قبة كنيسة السيدة 
برسومات المقرتصات والحنيات 2 ثلاث مستويات وفتحة إضاءة وتهوية العذراء بطوخ دلكة (طوخ التصارى) 
بدير السيدة العذراء بأخميم جانبية بدير البرشا بملوى المنيا غرب تلا وتشكيل للقبة المغطاة 


بن بغ 252 


شكل(”--١؟7)‏ تشكيل القبة شكل(”-1117) تشكيل القباب مع شكل(-18؟) تشكيل القباب مع تشكيل كتل 
بالطوب الأحمر كنيسة حصن بعضها ككتل فى تشكيل خارجى بالكنيسً قبوات متقاطعة كثيرة ومتداخلة مع بعضها 
الدير بالدير المحرق بأسيوط الأثرية بالدير المحرق بأسيوط بكنيسة مارقس بدير مارمينا بمريوط 


عن : الباحثء القبة القبطية 


اللا 


1-1١ - 83‏ القبة والبناء بالطين 

ونجد القبة المبنية بالطوب اللبن فى الصعيد » كما هى لما فى الجو من جفاف حيث نجد ملمس 
عالى الخشونة مؤكد"" النور والظل ونجد لونه الرمادي اكن فنحس بأستمرارية للأرض النابع منها 
فأعطى الأحساس الجمالى الصادق للطبيعة كذلك أحساسنا بالثقل. 


شكل(5-7١؟)‏ قباب دير القديسين شكل(*-١77‏ ) قباب دير الملاك 
بجبل الطود الأقصر ظ للراهبات بقامولا 


. : 4 عد 2ت" واه سين انرس 3 
ضف اه هق ج1777 «او رار ووه 1 9 مووان» جاعم 


شكل(1-١1؟)‏ قباب دير ماربقطر شكل(-7؟17) قباب دير الملاك 
بجبل الأساس بحاجر دتقيق نقادة بجبل بنهدب نقادة 


شكل(11-1") ) قباب دير الملاك شكل(-74١)‏ قباب دير 
قباب دير الملاك بجبل بنهدب نقادة مار جرجس بالرزيقات 
عن : الباحث 


شكل(5-7؟ ؟) قباب دير مار جرجس 
المجمع بحاجر صوص تقادة 


شكل(-77 3( قباب دير مار جرجس شكل(8-7١‏ 0 قباب دير مار جرجس 
المجمع بحاجر صوص نقادة بالرزيقات 


شكل(8-: 8 1) فباب دير القديسين 


شكل(*-95؟١)‏ قباب دير ابو حنس 1 
| ١ظ‏ بجبل الطود الائصر 


بملوى المنيا 


١ 
5 


54 


شكل(-81؟) قباب ديرالأنبا باخوميوس شكل(7137-7) قباب دي رالأنبا 
(الشايب ) الأقصر باخوميوس (الشايب ) الأقفصر 
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شكل(7--7؟) قباب دير الأنبا 
أندراس (أيو الليف) بجبل الأساس بجبل الأساس بحاجر دتقيق نقادة 


شكل(715-7) قباب كنيسة الأنبا شنودة بدير 
الصليب بجيل الأساس بحاجر دنقيق نفادة 


شكل(*-5*؟) قباب دير الأتبا 
بضابة بزليتن نجع حمادى 


1 11م القبة والرسومات والزخارف والألوان والفريسك 

زخرفة الصليب ظهر فى القبة ونجدها فى دير الميمون وفى دير البرشا نجد صلبان مزخرفة داخل 
دوائر. ونجد الزخارف النبتاية فى مارجرجس بسندبيس » ونجد مناظر مختلفة ورموز التناول فى 
القباب الخشبية فوق المذبح » ورسومات السيد المسيح وحوله الأربعة ملائكة تحمل العرش بمطرانية 
ملوى » والسيد المسيح وحوله الأربعة الإنجلبين فى مطرانية منفلوط وسبك وأخميم والسيد المسبح 
وحوله الأثنى عشر تلميذا ونجده فى الملاك وإنصنا وفى الكاتدرائية الكبرى بدير مارمينا. ونجد 
سعررة السميس الأستعت إلى السمام روسل القبةا وشيد صيررة المسييع اللسااعة إلى السياع وسيل الثية 
لاسر اللعطلى الدقيظ وك عوليت: المطدات الطكلية بتر حلت مايق عن انرسك رك ثمدت 
الألوان دورا" هاما" فى عمارة القبة القبطية. 


شكل(*-37١)‏ زخرفة القبة للكاتدرائية شكل(1"8-7١)‏ زخرفة قبة اكنيسة 
الكبرى بدير مارمينا وصورة المسيح مارمرقس بدير مارمينا وصورة المسيح 
الجالس على العرش وسط القبة الصاعد إلى السماء وسط القبة 


شكل(-15١)‏ زخرفة القبة والمسيح وسط شكل("-٠‏ 4 ؟) زخرفة القبة بصورة 
السماء بميت خافان صعود السيد المسيح بأخميم 


ا 


شكل(17-١41؟)‏ زخرفة القبة بصورة السيد المسيح << شكل(-47١)‏ زخرفة القبة بالصليب بدير 
وحوله الأثنى عشر تلميذا" بكنيسة الملاك بالمنصورة الميمون بنى سويف 


شكل(-44 ؟) القب بكنيسة 
مارجرجس سندبيس قها ورسومات 
لزخارف تياتية بالقبة 


شكل( 16-7 )١‏ السيد المسيح 
وحوله الأربعة الأنجليين بالقبة 
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شكل(48-7 ؟ ) الزخارف 
الحائطية والجدارية أعلى الحجاب 
بالكنئيسة بدير البرشا ملوى 


عن : القبة القبطية ٠»‏ البساحث 
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الخلاصة والنتائج للباب الثالث 
أستخدمت العمارة القبطية التغطيات المختلفة : 
+ فأستخدمت التغطية بالأسقف الخشبية البسيطة من جذوع النخيل أو الالواح الخشبية خلال القرون 
الأولى كما فى دير الأنبا بضابة بنجع حمادى ٠‏ 
+ وأستخدمت التغطية بالجمالونات الخشبية البرميلية أو المحدبة لسقف الصحن » كما فى كنيسة 
أبى سيفين » والأنبا شنودة » والكنيسة المعلقة بمصر القديمة ٠‏ 
+ كما أستخدمت القبوات المستمرة كما فى كنيسة أبى مقار بديره » والست رفقة بسنباط ؛ والعذراء 
الأثرية بالبراموس والتغطية بالقبوات المتقاطعة » كما فى دير السريان » والمائدة بالأنبا بيشوى. 


+ وأستخدمت القباب بأشكالها المرتفعة والمنخفضة والمفطوسة والتى ثمثل أهم معالم الكنيسة 
القبطية وتم تغطية الفراغات بالقبة بالطرق الأتية: 

- فكانت القبة على شكل مثلثات كروية حيث بنيت على مربع فوقها أربعة عقود بينهما أربعة 
ثلثات كروية تنتهى بالقبة » كما فى دير العذراء » ومارجرجس الحديدى بالحواويش بأخميم. 

- أو بالعوارض الأفقية لتحويل المربع إلى مثمن ومنه إلى دائرة حتى إنتهاء القبة » كما فى ير أبى 

مقار » والسريان ٠‏ 

أو بناء القبة على شكل ظهر السلحفاء وقبة المثلث حيث تبنى على مثلثات كروية من الأركان حتى 

قفل القبة » مثل قباب كلبا بمنطقة القلالى قرب دمنهور ٠‏ 

- أو بناء القبة على حنيات ركنية حيث توضع العوارض الخشبية لتبنى عليها الحنيات الركنية ؛ 

كما فى دير العزب بالفيوم » والبرشا بالمنيا » والملاك بنقادة » ومارجرجس بالرزيقات ٠‏ 

- أو بناء القبة على مقرنصات (حنيات ركنية كثيرة) لزخرفة الحنية وتقليل الحمل على حنية 
واحدة » مثل العزب بالفيوم » والسريان والبرموس بوادى النطرون » والدمشرية بمصر القديمة ٠‏ 
- أو بناء القبة يشكل قبوين متقاطعين ؛ كما فى السريان » والأنبا بيشوى » وابو مقار ٠‏ 

- أو بناء القبة على شكل نصف قبة كما فى مار جرجس بالصوامعة بأخميم » ودير مجمع نقادة . 


في الكنائس القبطية ترمز القبة إلي السماء » لذلك نقشت عليها والملائكة حول العرش السسماوي 
وكان الشكل المستدير هو المفضل لشرقية الكنيسة لمعناه الرمزي فضلاً عن الوظيفة البصرية 
كنقطة جذب للأنظار لتكون عيون المصلين مثجهة نحو الشرق حيث الهيكل والمذبح الذي تغطيه 
قبة على أربعة أعمدة وتمثل قدس الأقداس والقبة العالية التي تغطي منطقة الهيكل والتسى تمشّل 
القدس. ويندر وجود مبنى كنيسة قبطية بدون قبة » وربما تعتبر الكنيسة المعلقة هى الوحيدة 
المبنية بدون قبة ونلك لأسباب إنشائية نظرا ' لبنائها فوق حائط الحصن الرومائى. 


هوامش البساب الثتسالث 
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من البحث الميدانى والدراسة التحليلية التى قام بها الباحث للاديرة والكنائس الأثرية 
والمعاصرة مع الأستعانة بالمراجع والمخطوطات يتضح لنا الآتى: 

أن القبطى هو المصرى وجمعها أقباط أى مصريون ٠؛‏ وأن اللغة القبطية هى الصورة الأخيرة 
من صور تطور اللغة المصرية القديمة » والتى كتبت بحروف يوفانية بعدما سادت اللغعة 
اليونانية فى مصر بعد دخول الأسكندر الأكبر مصر » فكانت هى اللغة القبطية والتى ظلت 
هي لغة كل المصريون فى العصر المسيحى. 

وقد دخلت المسيحية مصر فى منتصف القرن الأول الميلادى» على يد القفديس مارمرقس 
الرسول وقد خلت القرون الثلاثة الأولى من الكنائس القبطية نتيجة اضطهاد الرومان للأقباط 
الذين كانوا يصلون سر" بالمغائر والمقابر » حتى أصدر الامبرطور قسطنطين عام 
١"‏ "اميلادية حق مساواة الديانة المسيحية مع الديانات الرومانية الوثنية فى الأمبراطورية »: 
وبعد إعتناقه المسيحية عام 776 ميلادية أصدر مرسوم التسامح الدينى فى ميلان عام 87؟ 
ميلادية » وأصبحت الديانة المسيحية هى الدين الرسمى للامبراطورية الرومانية ؛ لجأ 
المسيحيون إلى بناء كنائس على نمط البازيلكا » والتى كانت تتكون من صحن أوسط وجناحين 
موازيين للصحن وحنية فى الامام للأمبراطور » فاستخدم الأقباط العديد من المعابد الفرعونية 
ككنائس » مثل ماتم فى معابد البازيليك تحتمس وأمينوفيس ورمسيس الثانى أو الثالث » بعد أن 
نقش الأقباط الصلبان على الأعمدة وأعتاب الأبواب وأضافوا نصوص" قبطية من الكتاب 
المقدس على حوائط الهيكل » وغطوا الرسوم الوثنية على الجدران بالملاط أو الجبس وزينوها 
بصور الرسل والقديسين. 

وكانت الإسكندرية المهد الأول للمسيحية وللكنائس » ولاندثار أثار أولى الكنائس وللافتقسار 
للوثائق التاريخية والمخطوطات فى تلك الفثرة والتى يمكن الأستناد عليها لتحديد شكل تفاصيل 
مبانى الكنيسة الأولى » وأقدم كنيسة عرف تاريخ إنشائها بالضبط هى كنيسة القديس مارمينا 
بمريوط فى الإسكندرية وقد بدأ فى عمارتها أركاديوس عام 515 وأتمها الأنبا تيموثئاوس 
البطريرك السادس والعشرين بين عامى 575-552 ميلادية. 

وكان من الصعب خلال الفترة المبكرة خلال القرن الثالث والرابع تحديد هوية معمارية قبطية 
لتواضع شكل وحجم التصميم المعمارى المستخدم تحت ضغوط أجتماعية من فقر وذل 
وأحتلال رومانى » كذلك غياب الأمور الطقسية وتحديدها بصورة موحدة وثابتة فى ثلك الفترة 
. واذا كان هناك أمثلة معمارية أو كنسية ذكرت » إلا أنها تغيرت تماما بعد الأعتراف 
بالمسيحية فى بداية القرن الرابع » ولم تسطع الامثلة أن تقاوم عوامل الزمن والتوسع 
المسيحى المنتشر فتم إزالتها وتعديلها » لذا لانستطيع أن نحدد هوية معمارية دينية فى مصر 
تقريبا خلال تلك الفترة . 
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وكانت الإقامة الدينية والسكنية داخل المعابد المصرية القديمة » قد هيأ نوعا مسن التسأثير 
المعمارى فى العمارة القبطية مثل الصالة الكبرى » والممرات الجانبية » قدس الأقفداس 
(الهيكل) » الذبح » صالات الأعمدة » البهو الخارجى » المداخل المنكسرة. 

كذلك استقطاب الأقباط لعناصر معمارية متكاملة وحية جلبوها من المعابد القديمة أو القابر 
المجاورة لمكان أقامتهم كأعمدة الجرانيثية وتيجانها » والأفاريز النحتية استخدمت فسى بناء 
درج سلم » كذلك المذابح القديمة التى عدلت لتواكب طقوس المذبح القبطى. 

وقد أوضحت لنا المصادر الأثرية إنه خلال القرنبن الخامس والسادس بدأت حركة انتشار 
الكنائس والأديرة فى مصر . لكن التطور المعمارى للكنيسة أو التكوين الديرى نستطيع تميزه 
وتحديد ملامح تطوره منذ القرن الخامس الميلادى وواكب انتشار المسسيحية وانتقالها مسن 
مفهومها الخاص بحرية العبادة عند الأفراد إلى هيمنة كنيسة مقننة ومقيدة » وبالتالى ظهصور 
كنائس كبرى تجمع المؤمنين للصلاة والعبادة تحث سلطة كنيسة وأساقفة معينين » مع تحديد 
أماكن كبرى بعينها » واستخدمث نماذج معمارية متطورة لتواكب الظروف البيئية والمناخية 
وبالتالى انتشرت الإبروشيات فى معظم المدن المصرية. 

وفى القرن الرابع بدأ المسيحيون يشيدون الكنائس على الطراز البازيليكى » وأدخلوا عليه 
بعض التعديلات كاستعمال القباب التى بنوها بأحجار كبيرة منحوتة ومحلاة بنقفوش بارزة 
“وفى القرنين الخامس والسادس كانت الكنائس تشبه المعابد ذات شكل خارجي مستطيل » 
وزخارف فرعونية أضيف لها رموزا مسيحية » والتصميم الداخلى يختلف تماماً عن المعبد 
المصري ٠‏ ويقترب من البازيليكا مثل كنسيتى الدير الأبيض والدير الأحمر بسوهاج ٠‏ 

شيد المسيحيون الكنائس حتى القرن السابع » بأحجار كبيرة بعضها على شكل البرابي القديمة 
٠‏ كالدير الأبيض ودندرة » وزينوها بنقوش بارزة تتناسب مع الدين الجديد » وأدخلوا ضمن 
النقوش صور طيور وحيوانات واسماك وزخارف بأشكال هندسية ٠‏ 

والبازيلكا القبطية كان لها طابعها الخاص نظر"" لبنائها داخل مستطيل » ووجود جناح أو ممر 
غربى داخلى ووجود حجرتين على جانبى الهيكل » والهيكل نصف دائرى » مع وجود 
نارتكس أو أكثر١‏ وتطورت البازيليكا وظهر الخورس ٠»‏ وتطور شكل الكنيسة وامتدت من 
الشمال إلى الجنوب بدل من الشرق إلى الغرب. 

وفي القرون الأخيرة ظهرت كنائس الأثنى عشر قبة » ثلاث تغطي الهيكل ؛ قنسعة تغطي 
الصحن ؛ وكان لكل كنيسة طابعها الخاص » وقبابها المختلفة والميزة - حيث رمزت القبة إلى 
السصاع والقبو لغطاء سفينة نوح وذلك في العمارة القبطية ٠‏ 

وقد أنقسمت الكنيسة من الشرق إلى الغرب إلى أربعة أقسام احتوت على العناصر المعمارية 
للكنيسة والتى يتكون منها الطراز القبطى محددة ملأمح الكنيسة القبطية. 
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القسم الأول وهو يعتبر أول قسم من أقسام الكنيسة من جهة الشرق : 

بسسسسياكل : الهياكل هى أقدس مكان فى الكنيسة » وتعتبر قدس الأقداس » أهمها الهيكل 
وازسة الأعرض والرئيسى والمكرس على أسم القديس المقامة الكنيسة على أسسمه » 
وترتفع الهياكل درجة أو درجتين عن الخورس » وتغطى أبوابها بستر حرير » وتتصل مسع 
بعضها عن طريق أبواب تفتح على الهيكل الأوسط من البحرى والقبلى » أو عن طريق ممر 
خلفى خلف الهيكل الأوسط يسمى الضفير » أو يكون كل هيكل مستقل بذاته وليس له علاقة 
بالأخر. 


المذبسح ؛ ويرتفع درجة عن سطح الهيكل » ويكون قائما وسط الهيكل » شكله حسب 
الطقس القبطى على شكل أطول من الشرق مما إلى الغرب » مكعب الشكل من المبانى أو 
الحجر المكسو بالرخام أو من الخشب » مربع المسقط تقريبا"' ضلعه حوالى مثر تقريبا" بأحد 
جوانبه فتحة تؤدى إلى تجويف استخدمت لدفن القديسين فى العصور المبكرة » مغطى بأعلى 
ببلأطة من الرخام الأبيض والتى تاخذ أحد شكلين إما نصف مربع ونصف دائرة قطرها 
يساوى ضلع المربع ويكون نصف الدائرة نحو الشرق » وأما تأخذ شكل المستطيل » ويغطى 
ا ا على أربعة أعمدة من الرخام أو الخشب مزينة من الداخل برسوم 
دينية وسطها صورة السيد المسيح. 

الحنية الشرقية أو حضن الأب : ا6 [ [ 1[ 1 1 2227111 
منها مجوف إلى الداخل كحنية » ويكون من المعتاد عدم بروز الحنية إلى الخارج » وتفوس 
الحائط الشرقى للداخل سمة قديمة » والحائط الشرقى نوعان: إما حائط مستو وراسى يخلو من 
أى حنايا أو شاملا حنايا مربعة المسقط » وإما يكون على شكل حنية واحدة كبيرة بعسرض 
الهيكل كله. 

المدرج الرخامى النصف دائرى والثرونس ؛ شرق المذبح وبالجدار الشرقفى يوجد 
مدر ج نصف دائرى من الحجر أو الرخام من سبع درجات يحتوى على أماكن جلوس الكهنة 
حسلب رلتبهم أو درجاتهم . وفى المنتصف بأعلى يوجد الثرونوس ويقصد به كرسى البطريرك 
أو الأسقف » حسب تقليد الكنيسة القبطية.وأندثر هذا الترتيب ولايوجد إلا فى كنائس ماقبل 
القرن التاسع » والوضع الحالى لهذا الكرسى فى الناحية الشمالية من الخورس الأوسط. 
حجاب الهيكل : ويسمى حامل الأيقونات أو " الأيقونستاسيس" وهو مكان تعليق 
الأيقونات » ويفصل الهيكل( قدس الأقداس) عن باقى أجزاء الكنيسة وظهر فى القرن الرابسع 
كنتيجة للحرب على الأيقونات » وهو أحد الملامح الرئيسية للكنيسة القبطية الأرثوذكسية » 
ويتكون من حشوات خشبية دقيقة وقد تكون مطعمة بالعاج أو الأبنوس منقوش بنقوش وأشكال 
هندسية » ويحتوى الحجاب على ثلاثة أبواب » الأوسط كمدخل للهيكل الرئيسى وبابان أخران 
للهيكلين الجانبيين » وللابواب ستر حرير تزينه أيات من الكتاب المقدس وصلبان ومناظر 
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مقدسة » وعلى جانبى كل باب نافذتان صغيرتان على أرتفاع متر ونصف » وللايقونات 
ترتيب خاص على حامل الأيقونات حسب طقس الكنيسة القبطية. 

القسم الثشانى : الخورس 

وهو مخصص للشمامسة المكلفين بقراءة الأنجيل وترتيل الألحان الكنسية » وهو الجزء الذى 
يفصل أروقة الكنائس عن الهيكل » ومسقطه مستطيل عرضه من ":5 أمثار ومقاسا" من 
الشرق إلى الغرب ويمثد طوله بعرض الكنيسة من الشمال إلى الجنوب » وأول ذكر واضح 
للخورس كان فى القرن السابع » وترتيب موضع الخورس فى الكنائس القبطية بثلاث طرق : 
الأول يكون غير منفصل بأى أرتفاع أو سلالم أو حواجز ٠‏ والثانى يرتفع بمقدار درجة سلم 
واحدة عن الصحن بينهما حاجز خشبي كالمشربية » الثالث كما فى الكنائس البازيليكية 
الرتيسية يرتفع بمقدار درجتين عن الصحن مع وجود حاجز خشبى مشغول. 

وفى كنائس الأديرة قد نجد للخورس حائط يرتفع لسقف الكئيسة يتخلله باب أو بابان » ويوجد 
بالخورس منجليتين لقراءة الأنجيل » ومقاعد لجلوس الشمامسة والمرتلين على جانبى الخورس 
الأوسط متعامدين مع أتجاه الهيكل ؛ وتقام بالخورس مراسم الزواج » وبالجزء البحرى منه 
موضع كرسى البطريرك. 

القسم الثالث صحن الكنيسة وملحقاته 

وهذا الجزء مخصص للشعب وهو يضم الآأتى : 

صحن الكنيسة : القداس والصلاة وهو مكون من ممر أوسط محاط بجناحين من الشمال 
والجنوب . ويكون الجانب الشرقى مفتوح خالى على الهياكل ؛ أما الجانب هوالجزء 
المخصص للشعب لحضور الغربي فقد يضم ممر غربى يسمى 6:2ط1ةة![18 1211617 ويوجد به 
جرن المعمودية فى الجهة الشمالية وكان به المغطس فى الوسط أوالجهة الجنوبية. 

الأروقة العلوية : وتعلو الأجنحة الجانبية والجناح الغربى كطابق علوى بنفس المقاسات » 
خصصت للنساء وقت الصلاة » تفتح علىالصحن الأوسط ببواكى واسعة ولايوجد نظام 
الأروقة العلوية فى كنائس أديرة الصحراء. 

المعمودية : وتقع فى الجانب الغربى الشمالى أو عند المدخل على اليسار » وقد يختلف 
موضعها من كنيسة إلى أخرى » ولا تحتاج الأديرة للمعمودية لأن الرهبان معمدون أصلا : 
وهى نوعان إما نوع غاطس فى الأرض عبارة عن حوض داترى ينزل له بدرجات » أو نوع 
مرفوع عن الأرض عبارة عن حوض غير عميق من الحجر أو الرخام على كتلة مبانى 
المغطضس : حوض التغطيس كان يمثل جزء منتظم من الكنيسة القبطية » طوله من ٠١:8‏ 
أقدام وعرضه سئة أقدام وغمقه 1:5 أقدام أستخدم فى العصور المبكرة للتغطيس فى عيد 
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الغطاس تذكارا" لعماد السيد المسيح » وبطل استعماله عبر القرون » وضاع استخدامه مسن 
ذاكرة الجيل الحالى. < 
اللقان : هو أحد المعالم الواضحة فى الكنيسة القبطية » وهو عبارة عن حوض صغير 
الحجم مستطيل ضحل طوله قدمين » وعرضه قدم » وقد يكزن دائريا" تحاط أطرافه بالرخام 
المعتاد » ويوجد فى أرضية الصحن فى الجهة الجنوبية منه » وفى كنائس الصحراء يكون 
أقرب إلى الشرق وكان يستخدم لغسل الارجل قبل الصلاة » وأصبح الن غير معروف. 
الأنسبل : ويستخدم لقراءة الأنجيل والوعظ » مكانه ثابت فى الزاوية البحرية الشرقبة 
لصحن الكنيسة ء ويمتد من الشرق إلى الغرب » والمنبر العادى فى أديرة الصحراء عبمارة 
عن تجويف بحائط الصحن مزود بحاجز بدائى. 
الفسم الرابمسع : وهو الواقع جهة الغرب وبه مدخل الكنيسة» ويعتبر الباب الغربى فى 
الكنيسة هو الباب الرئيسى » ويكون للكنيسة ثلاثة أبواب » وقد تشكل المدخل فى الكنائس عبر 
العصور فكان إما مدخل غربى فى مواجهة الممر الرئيسى وصحن الكنيسة » أو مدخل غربى 
يؤدى إلى نارئكس (فناء) يليه الممر الرئيسى للكنيسة » أو وجود نارئكس خارجى عبارة عن 
ممر مغطى مواحه للفناء المكشوف الخارجى قد يكون غربي يؤدى إلى باب الكنيسة الغربى : 
وقد يكون جنوبى يؤدى للكنيسة من الجناح الجنوبى » وقد يتصل بأروقة تحيط بالفناء » أو 
مدخل منكسر به نارثكس داخلى يتم الدخول اليه من الغربى أو البحرى أو القبلى بحيث تكون 
الفتحة المؤدية إلى الممر الرئيسى والصحن فى مواجهة المداخل الخارجية وذلك للخصوصية. 
حامل الأجراس (المنارة) : يتكون غالبا من طابقين ذات مسقط أفقى مربع » الطابق الثانى 
تتخلله فتحات فى كل جانب » وقد يغطى برج المنارة قبة أو شرم أو شكل مدبب» ومكسان 
المنارة فلم تأخذ الأبراج وضع محدد فى مبنى الكنيسة » وان كان فى الغالب. على جانبى 
المدخل العرضى ملتصقة أو منفصلة عن مبنى الكنيسة » وقد يكون برج واحد أو 
أثنين . 
ولان الأديسرة هى مكان عبادة وتبتل وزهد وسكانها هم من الرهبان » لذلك كان لابد من 
التعرض لشقين هما الرهبنة والمبنى الذى يعيش فيه الراهبء للتعرف على تأثير الرهبنة 
وعلاقتها بمبانى الأديرة » فتعرفنا على أصل الرهبنة والتى نشأت بصحراء مصر على يد 
القديس الأنبا أنطونيوس عاءه ٠‏ "ام والتى كان لها أثرا" قويا" وممتدا" على الفكر المسيحى » 
وشرحنا معنى اللاهبنة الديرية والتى هى زهد ونسك وأنفراد بغرض التبتل ٠‏ والديرية نسبة 
إلى الدير وهو المكان المخصص لسكنى الرهبان » وتعرضنا لتطور الرهبنة وأنواعها وأسسها 
وجوهرها ورتبها وحياة الراهب اليومية وأثرها على الكنئيسة فى مصر والعالم الخارجى. 
ونشأت مبانى الأديرة حيث كان الناسك يختار بناية خربة أو قبرا" مهجور" أو كهفا' فى 
الجبل ويتوحد فيه » وبأزدهار الرهبئة عبر أولاد الملوك البحر الآبيض ليسلكوا طريق الرهبنة 
51 


» وتوافرت الأمكانيات لبناء القلالى » وقد أسهم الملوك والبطاركة فى تحقيق ذلك » وفى 
القرن الخامس يدأ البربر يغيرون على البرارى التى يسكنها الرهبان » فأصبحت الأسوار 
حول مساكن الرهبان ضرورة حتمية » والتى جعلوها عالية خصوصا" فى البرارى النائية » 
وجعلوا أبوابها صغيرة الارتفاع وأحيانا" سدوا باب الدير بالمبانى ورفعوا الأشياء لأعلى على 
ألواح خشبية تشبه الساقية » وأنتشرت الأديرة بكل أنحاء مصر وزاد عددها فى القرن الرابع 
والخامس زيادة كبيرة » وخربت الأديرة بسسب غارات البربر العديدة وأيدى الغزاة أوائل 
القرن السابع عند هجوم كسرى على الأسكندرية عند مروره ببرية شهيت » ولم يتبق فى زمنه 
أكثر من سبعة أديرة » وفى العصر الحديث حدثت نهضة رهبانية وتعمير للأديرة داخل 
وخارج مصر » وأحياء للاديرة القديمة وأستخلصنا من تخطيط الأديرة القبطية العناصر 
المعمارية للأديرة فكانت الأديرة معماريا" تتكون من عناصر معمارية هى: 

الأسسوار : وهى من العناصر المعمارية الهامة » وكانت تبنى عادة بأرتفاع كبير 
حوائطها ملساء خالية من البروزات والدخلات لمنع تسلقهاء بها مدخل واحد ضيق يكتنفه 
برجان كبيران تضح صومعة للمراقبة والأنذار يدق الأجراس بطريقة معينة » ومعظم الأسوار 
القديمة مبنية بالطوب اللبن المقاوم للبرودة والحرارة فى آن واحد. 

الكنيسة : من أهم الأبنية المعمارية فى الدير ؛ وهى شرط أساسى لقيام الدير سواء 
كان كبيرا" أو صغيرا" » ويختلف عددها من دير لأخر تبعا' لحجمه وعدد رهبانه » وأستغنى 
عن الشبابيك والأكنفاء ببعض الفتحات الصغيرة العلوية بأعلى الحائط أو فى مثمن حامل القبة 
؛ وكانت الحوائط مستمرة وغلبت المساحة المصمتة على الفتحات » فحمت الكنيسة من أشعة 
الشمس ووفرت الضوء الخافت فأعطت الأحساس باخشوع وقت الصلاة. 

الحصسصسن : فكرته جاءت نتيجة غارات البربر المتوالية » وأخذ شكل القلعة الصغيرة 
ويعد من الأجزاء المعمارية الهامة » ويعتبر الملاذ الأخير للرهبان » وهو معماريا" عبارة عن 
بناء مسقطه الأفقى مربع أو مستطيل الشكل مكون فى الغالب من ثلاثة طوابق تضم حجرات 
الأقامة للرهبان ووحدات معمارية أخرى مثل كنيسة صغيرة ومصدر مياة وصهاريج : 
مخازن للحبوب » فرن صغير » مراحيض ؛ ومايكفى لأقامة الرهبان فترة طويلة تحسبا" لأى 
حصار » وقد تأثرت أشكال الحصون بالملامح المصرية القديمة من حوائط مائلة للداخل من 
أعلى أو الأبراج الممتدة لمدخل المعبد. 

وشكل الحصون موحد وتطور أبتداء من القرن السابع فصاعد" » وأتخذ الشكل الخارجى 
الشكل الرباعى الأضلاع وأصبحتخطيطها الارضى أكبر » وينفصل الحصن عن كل وحدات 
الدير » ويغلب وجوده قرب كنيسة الدير ويتم الوصول إليه عن طريق معبرمتحرك أو سلم 
خشبى » وقد تميزت بعض الأديرة الكبيرة بوجود أكثر من حصن حسب عدد الرهبان ومساحة 
الدير ووحداته المعمارية. 
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الفسلالى : هى النواة الأولى لنشأة وتشكيل الأديرة فى بداياتها » وأبسط صورها تتكون من 
حجرة صغيرة يعيش فيها الراهب طوال حياته » وكانت القلالى الأولى تبنى فى مواضع بعيدة 
عن الأديرة » حيث يلتقى الرهبان فى أيام محددة داخل كنيسة الدير للصلاة معا" ثم بنيت قريبة 
من بعضها بسبب غارات البربر وأحاطوها بسور» ويختلف عدد القلالى من دير لأخر . 
المنشوبية : هى سكن للرهبان وللمنشوبيات ثلاث نمازج فى منطقة القلالى. 

المكتبة : تمثل أهمية روحية وعلمية للرهبان ٠‏ وللقراءة الدينية واللاهوتية بالأضافة 
لأهتمام كثير من الرهبان بالتأليف والقراءة فى الموضوعات الدينية والأدبية والعلمية » وقد 
أحتفظت مكتبات الأديرة بمخطوطات قديمة وهامة بلغات مختلفة. 

المافدة : عبارة عن قاعة كبيرة مستطيلة مقسمة من أعلى بعقود مختلفة تغطيها قباب 
ضحلة أو أقبية متقاطعة » تتوسطها منضدة طويلة مستديرة صغيرة الأرتفاع يجلس حولها 
الرهبان يوم الأحد بالدير من كل أسبوع يتناولون وجبة محبة كنقليد الأباء الأوائل » لحق بها 
بعد ذلك وحدات أخرى كالفرن والمطبخ والمخزن. 

المعصرة والطاحونة : مثل معاصر العنب والزيتون وطواحين الغلال لتوفير المؤن للرهبان 


بالدير. 
البشنر: لتوفير المياة للرهبان لمعيشتهم إذا بعد موقع الدير عن مصدر المياة أو حفر 


الصهريج فى جوف الأرض لتجميع ماء المطر فيها. 

دار الضيافة : (حديثا") من العناصر الضرورية لإستقبال الزوار العابرين من خلال تقديم 

بعض الوجبات والمشروبات » يلحق بها مطبخ ومعدات مياة لخدمة الدار. 

بيوت الخلوة : (حديثا") ينزل بها زوار الدير » وتستخدم للخلوة والصلاة والتأمل. 

عناصر أخرى : مثل حظائر المواشى والواجن » وأراضى زراعية تضم حدائق لإنتاج 
بعض المنتجات الزراعية التى يتم تصنيعها. 

ولك نتعرف على تصميم الكنيسة القبطية قام الباحث بدراسة تحليلة للمساقط الأفقية 

لتصميم مينى الكنيسة ٠‏ وذلك للتصميم البازيلكى والتصميم البيزنطى والتصميم القبطى ؛ 

فحددنا ملمح التصميم القبطى ومدى تأ ذ يأى من التصميمات الأخرى. ظ 

التصميم 00 : هو طراز فجر المسيحية فى روما » وكان على منهاج البازيليكا 

الرومانية وكان الطاد : فى عبارة عن: 

وجود صحن وأربعة أجنحة مع وجود جانبين من البحرى والقبلى مكونة شكل الصليب 

اللاتينى » السقف مغطى بجمالون خشبى والفتحات قليلة » ونسبة البازيليكا مستطيل أقرب إلى 

المربع والنصفء بها حنية نصف دائرية » الذبح مرفوع على سلالم تحته مدفن » الخورس 

محدد وبالتصميم رواق أمامى للكنيسة » ومساحة كبيرة تلف دائريا" » والأعمدة أغلبها 


رومانية. 
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التخطيط والشكل الخارجي كان على شكل مستطيل الشكل الخارجى بسيط المظهر بدون 
مغالاة فى الزخارف عكس الداخل » والشكل الخارجى يوحى بالعظمة والوقار » والفتحات 
كانت نوافذ صغيرة للاضاءة فى الحائط الواقع فوق عقد الصحن . 

طرق_الإنشاء والتغطية_أستعملت الأسقف الخشبية لتغطية صحن الكنيسة بجمالون خشبى 
وكانت غشيمة فى بادىء الأمر بدون أخفاء » غطيت من الخارج بالقرميد الرومانى » فيما بعد 
غطيت الجمالونات بكمرات عرضية وأخرى متعامدة معها » مكونة مربعات غاطسة وزخرفت 
ألواح الكمرات الخشبية بنقوش وزخارف مذهبة أحيانا" » أما أسقف جوانب الكنيسة بنيت 
بطريقة القبو والقبة » ,استخدمث التغطية المستقيمة دائما لتغطية فتحات الابواب والشبابيك ٠‏ 
مواد أنشاء والتشطيب فأستخدم الأسمنت المكون من الاحجار الجيرية والبركانية والطينية 
الرملية (البوزولانا) مع خلطها بالجير » وكذلك أستعمل الآجر (الطوب) » والفخار الخفيف فى 
القباب والموزييك فىأعمال الزخرفة. 

الطراز المعمارى كان التشكيل الداخلى للكنائس الكبيرة مزودة بصفين أعمدة على جانبى 
الصحن والأعمدة إما حاملة تكنة مستمرة أو مجموعة عقود نصف دائرية مرتكزة على 
تيجان الأعمدة » وكان هناك خمس طرز للأعمدة إما توسكانى أو دورى أو كورنثى أو أيونى 
أو مركب. 

الزخارف كانت الكنائس البازيليكية بسيطة فى مظهرها الخارجى غنية بزخارفها وتشكيلها : 
كسيت الحوائط والأرضيلت بالرخام وزخرفت القمة فوق القبلة بالفسيفساء وكذلك عقود 
الصحن الموزييك مستخدما" العناصر الهندسية على أشكال السلاسل والصلبان المعقوفة تعقيدا' 
وكثرت أستخدامات الدوائر والحلزونات. 

أبراج النواقيس للكناكس( المنارة ) كانت جزءا" متصلا بالكنائس الأولى. 


النتصميم البيزنطى : كان عنوان الفن المعمارى فى الأمبراطورية الشرقية وحاصمتها 
القسطنطينية وأساس_التصميم البيزنطي وتوزيعه الفراغي هو وجود فراغ أوسط تلتف حوله 
الفراخغات الثأنوية » فكان المسقط الأفقى عبارة عن صحن أو ساحة مركزية فوقه القبة 
الرئيسية ن له أربعة أذرح تكون معه شكل صليب » سقفت كل منها بقبو أو نصف قبة 
والأركان الأربعة المحصورة بين الصحن والأذرع سقفها إماقباب صغيرة أو مصلبات » فكان 
المسقط الأفقى العام للكنائس البيزنطية صليبى الشكل » ويعتبر أهم معالم العمارة البيزنطية. 

التخطيط والشكل_الخارجي تخطيط الكنيسة البيزنطية مربع الشكل مستطيل أو أسطوانى أو 
صليبى الشكل ؛ والواجهات الخارجية قوية معبرة ذات صف واحد أو أكثر من الشبابيك 
الصغيرة » الفتحاث كانث سلسلة نوافذ صغيرة حول وأسفل أنحناء القبة فأعطت إضاءة من 
أروع مايكون وكانت الشرفات تقام فوق المماشى الجانبية فى الكنائس الكبيرة من حيث 

»/ 


طرق الإنشاء والتغطية_أسلوب التغطية كان بالأسقف المقببة» فالساحة المركزية مغطاة بقمة 
محملة على معلقات 5 :»: والأبهاء المحيطة بالساحة المركزية مغطاة بأقببة 
مستمرة » وكل ركن من الاركان الأربعة للكنيسة مغطاة إما بقبة على معلقات أوقبو متقاطع : 
وأنقسمت القباب إلى ثلاثة أنواع : قبة بسبطة » قبة مركبة » قبة مرتكزة على طبلة » وتركت 
القباب غالبا بدون كسوة أو تغطية وكان بناء القباب على معلقات فسهل تسقيف المساحات 
الكبيرة بدون أعمدة أو مرتكزات خاصة الوسط . 
مواد الإنشاء والتشطيبات أستعملوا الخرسانة والآجر (الطوب) والرخام والفخار الخفيف فى 
القباب وأحيانا" الواح الرصاص لتغطية القباب على عيدان البغدادلى كما فى آيا صوفيا : 
وأستخدموا الطوب فى الحوائط الخارجية كمداميك على هيئة رباط زخرفى محل الحليات » 
ومواد التسقيف هى الحجر والخرسانة وأحيانا" الأوانى الجوفاء. 
الطراز المعمارى كل عمود غالبا" قطعة واحدة من الرخام مختلف الألوان » التيجان من 
الرخام الأبيض غنية بالحليات منحوته على أساس أعمدة رومانية أيونية وكورنثية ومركبة 
لكنها معدلة من حيث المسقط الجانبى للتيجان محدبا" والحليات محزوزة بدلا من الحفر العميق 
؛ ووجد طراز جديد من تيجان الأعمدة عبارة عن شرائط مجدولة أقرب لشكل السلال : 
وأيضا تيجان الأعمدة المسماة 'المحزمة" أقرب لشكل التاج الكورنثى لصغر الوربقات وكثرة 
الفراغات جعلها أقرب إلى الخروم. 
الزخارف ساعد صغر الفتحات على وجود مسطحات كبيرة للحوائط الداخلية لرسم الصور 
بالموزابيك الملون والتى تمائل البازيليكية » وغطيت العقود والأقبية والقباب بموزاييك زجاحى 
أو أرضية مذهبة » ولاستدارة أطراف العقود مع المعلقات أو الحوائط جعل الزخارف مستمرة 
على جميع الأسطح ؛ والحليات محدودة » وأستخدمت الفسيفساء بقطع أكبر من الرمانى لتبلبط 
الأرضيات وأختفى الفن القديم وعمل محله طراز يتفق مع الدين الجديد » وأبتكرت وحدات 
ورموز جديدة كالصلبان وصور الملائكة والقديسين » وأتجهت الزخارف عامة نحو البساطة 
والتحوير الزخرفى وكثرة تداخل الأشكال الهندسية المضفورة والمجدولة. 
أبراج النواقيس (المنارة) لم يهتم البزنطيون ببناء أبراج النواقيس أبدا" فلم تظهر فى الكنائس 
التصميم القبطى : 
أحتفظ الأقباط بخصائص العمارة الفرعونية والتى تمثلت فى المعابد الفرعونية مثل سمك 
الحوائط » قلة الفتحات والنوافذ » وكان التصميم القبطى السائد للعمارة المسيحية فى مصر مع 
الأخذ فى الأعتبار أحتمال أن شكل البازيليكيا المسيحية ليس لها أصل رومانى وهو تصميم 
مصرى مصرى أصيل وجدناه فى قاعة الأحتفالات الكبرى بمعبد الكرنك » وقد تأثر التصميم 
القبطى بالطراز البيزنطى بالأسقف ذات القباب » فقد بنى الأقباط المبانى الديئية والكنائس 
بطراز يجمع بين الطرازين البازيليكى والبيزنطى فلا توجد كنيسة تخلو من عناصر متناسقة 
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من كل من الطرازين » وكان طقس الكنيسة القديمة مستقل فى هندسته » ولم يكن المهندسون 
الأقباط يميلون إلى تصميم الكنيسة على شكل صليب كالكنائس البيزنطية إلا أن القبة عند 
الأقباط كانت ولا تزال هى النموذج المفضل لأسقف الكنائس سواء كانت واحدة أو عدة قباب 
؛ وكانت أقرب الكنائس للطراز البازيليكى لا تخلو من قبة الهيكل الأوسط » وغالبا غطيت 
الهياكل الجانبية بقبتان جانبيتان. 

التنخطيط والشكل الخارجىي كان تخطيط الكنيسة القبطية مستطيلة أو مربعة الشكل. 

التوزيع الفراغى_للعناصر_المعمارية كان أتجاه محور الكنيسة شرقى غربى » والمدخل 
الرتيسى فى نهاية الدهليز الأملمى بالجانب الغربى » وتحتوى الكنيسة على أربعة أقسام 
رئيسية هى: 

+ الدهليز الأمامى أو الحوش ويسمى :©7131 ويقع أقصى الغرب . 

+ صحن الكنيسة والأجنحة المحيطة وهع151لم © 721388 وينفصل الصحن عن الجناحان 
البحرى والقبلى بصفين متساويين من أعمدة رخام ذات ثيجان كورئثية » ويوجد أيضا جناح 
غربى » وبأرضية الصحن يوجد اللقان والأنبل الرخامى (المنبر الرخامى) . 

+ الخورس ويلى الصحن ويقع أمام الهيكل » ويرتفع بقدار درجة أو درجتين عن مستوى 
الصحن وأرضية الكنيسة . 

+ الهياكل الثلاثة 530133165 وترتفع عن صحن الكنيسة وتقع فى الشرق » تغطيها القباب 
وأهمها الهيكل الأوسط بها المذبح ويقع فى الوسط » والحنية الشرقية أمامها مدرج رخامى 
نصف دائرى لجلوس الكهنة حسب درجاتهم قديما" » أعلاه كرسى البطريرك أو ألسقف عند 
زيارته للكنيسة قبل .نقله بعد ذلك إلى الجزء البحرى من الخورس الأوسط » وأمام الهياكل 
يوجد الحجاب أو حامل الأيقونات والتى تفصل الهياكل عن باقى الكنيسة . 

. الفتحصات في الكنائس القديمة غابت النوافذ فيما عدا بعض الطاقات الصغيرة بسسب ماجابه 
الاقباط من أضطهاد » فيما بعد أستغل الأقباط الأضاءة النائجة عن القبة لإنبعاثها من أعلى 
فأعطت المكان هيبة وخشوع وأنارث المكان بدون تشتيت إنتباه المصلين ٠‏ وقد أختلفت 
الفتحات فى القباب القبطية مابين تقوب صغيرة ومابين شبابيك فى بدن أو رقبة القبة » وهناك 
الفتحات الكبيرة أو ثقوب فى شكل مربع هندسى أو ثقوب ثلاثية أو الثقوب الأربعة أو شبابيك 
بكولسترا فيها زجاج معشق.وأصبحت الشبابيك فى الكنائس الحديثة كبيرة الحجم عليها شبابيك 
حماية من الحديد مرسومة برسومات هندسية ودينية جميلة من تشكيلات الحديد المشغول عليها 
زجاج معشق بألوان أو زجاج عادى. 

طرق الإنشاء والتغطية_ أستخدمت فى العمارة القبطية التغطيات المختلفة فأستخدمث التغطية 
بالأسقف الخسبية البسيطة وبالجمالونات الخشبية البرميلية أو المحدبة لسقف الصحن » 
وأستخدمت القبوات المستمرة والمتقاطعة » والقباب بأشكالها المرتفعة والمنخفضة والمفطوسة. 


محف 


وتم تغطية الفراغات بالقبة بالطرق الأتية: 

فكانت القبة على مثلثات كروية حيث بنيت على مربع فوقها أربعة عقود بينهما أربعة مثلثات 
كروية تنتهى بالقبة » أو بالعوارط الأفقية لتحويل المربع إلى مثمن ومنه إلى دائرة حتى إنتهاء 
القبة » أو بناء القبة على شكل ظهر السلحفاء وقبة المثلث كشكل قباب منطقة كيليا حيث تبنى 
على مثلثات كروية من الأركان حتى قفل القبة » أو بناء القبة على حنيات ركنية حيث توضع 
العوارض الخشبية لتبنى عليها الحنيات الركنية » أو بناء القبة على مقرنصات (حنيات ركنية 
كثيرة) لزخرفة الحنية وتقليل الحمل على حنية واحدة » أو بناء القبة يشكل قبوين متقاطعين : 
أو بناء القبة على شكل نصف كرة. 

مواد الإنشاء والتشطيبات بنى الأقباط الكنائس بالحجر الجيرى سواء حجر منحوت أو غشيم : 
وكذلك الطوب اللبن لرخص تتكاليفه وكونه مناسب للبناء فى الصحراء صيفا" أو شتاءا" 
لأرتفاع عزله الحرارى » وكانث ألعمدة من الأحجار الصلبة أو المصقولة أ, الرخام أو 
الجرانيت » واستخدم الطوب الأحمر فى المغطس والمعمودية وفى المداميك السفلية والتى 
تكمل بالطوب اللبن » وكانت الأرضيات بكتل أو بلاطات من الحجر الجيرى ٠»‏ وأستخدم 
الخشب جيدا" فى العصر القبطى فى الأسقف البسيطة والجمالونات وفى القباب الخشبية 
والأعتاب والكمرات التى ترتكز عليها أسقف الهياكل وفى المذابح وأثائث الكنيسة والحشوات 
الرقيقة لتزيين الهياكل وفى الأحجبة للكنائس والكرانيش وأعتاب الأبواب العليا والمشربيات 
والأبواب القديمة » وزخرف الأقباط الخشب بأربع طرق هى النقوش البارزة » أوالنقش 
بطريقة التفريغ » أوتعشيق الخسب من الخشب المخروط وتطعيمه بالعاج » أو بالخرط . 

كذلك أستخدم الأقباط الرخام والجرانيت فى تجاليد الحوائط والسلالم » وأستخدموا الموزاييك 
القبطى من قطع متناهية الصغر من الرخام على هيئة مربعات أو مستطيلات أو مثلثات أو 
دوائر تجمع فى أشكال هندسية زخرفية حسب ألوانها الطبيعية ترص بجوار بعضها دون أثر 
خارجى للحامات وتستخدم فى الأماكن ذات الكرامة العظمى خاصة فى الحنية الشرقية 
للهيكل. 

وقد ورث الأقباط عن أجدادهم الفراعنة صناعة المعادن وأستخدموا النحاس والبرنز والحديد 
فى الإنشاءات التكميلية » وكذلك أستخجموا العاج فى تطعيم الأبواب القديمة للكنائس والأحجبة 
واللوحات المنقوش عليها الأيات بالنصوص القبطية » كذلك أستخدموا الزجاج والذى أشتهر 
وادى النطرون وأديرته بصناعته.وفى العصر الحديث أستخدمت الكنائس الإنشاءات 
الخرسانية والتى سمحت بعمل تشكيلات خرسانية رائعة ذات أمكانيات عالية لتغطية بحور 
كبيرة مما ساعد على إنشاء الكاتدرائيات الكبيرة التى تستوعب أعدادا" كبيرة من المصلين » 
كذلك أستخدموا الإنشاءات المعدنية لتغطية أسقف الكنائس فى بعض كنائس مصر وأعدادا" 
كبيرة منها فى المهجر مما أتاح تغطية بحور"" واسعة للكنائس . 


خرن 


وقد تطور التشكيل المعمارى للكنائس والأديرة القبطية على مر العصور ء وكان لكل 
فترة زمنية ما يميزها : 
+ فترة القرن الخامس والسادس الميلادى : وتميز بوضع المبنى داخل مستطيل متخذا" شكل 
المعبد الفرعونى الخارجى » وجود نارتكس أو أكثر فى الغرب والجنوب » الهيكل ثلاثى 
الحنيات آعدمع78 » الصحن مقسم تحيطه ثلاثة أجنحة من الشمال والجنوب والغرب »: 
وكان من أثلة هذه الفثرة بازيليكا الأشمونين » الدير الأبض (الأنبا شنودة) » الدير الأحمر 
(الأنبا بيشاى). 
+ فترة القرئ السادس والسابع الميلادى : تميز بمرحلة بداية تكوين الخورس » وجود 
عمودين أو حائط أمام الهيكل لتكوين فراغ » وجود المبنى داخل مستطيل مع وجود جناح 
غربى خلفى » من أمثلة تلك الفترة دير أبى حنس٠‏ 
+ فثرة القرن السابع والثامن الميلادى : وتميز بوضع المبنى داخل مستطيل (شكل البازيليكا 
القبطية) » وجود الجناح الغربى الخلفى » وجود هيكل أوسط نصف دائرى على جانبيه 
حجرتان مستطيلتان » بالنسبة للتغطيات كانت معظمها أفقية وظهرت القباب فوق الهيكل فقط 
؛ وكان من أمثلة كنائس تلك الفترة كنيسة أبى سرجة » كنيسة الست بربارة » للكنيسة المعلقة. 
+ فترة القرن الثامن والتاسع الميلادى : تعتبر مرحلة تكوين الخورس » وامتازت بوجود 
الكنيسة داخل مستطيل » وجود جناح غربى خلفى ٠»‏ وجود ثلاثة هياكل الهيكل الأوسط 
أعرض من الهياكل الجانبية » وجود الخورس واضحا" مفصولا عن باقى صحن الكنيسة 
بحاتط وأبواب » ومن أمثلة كنائس نلك الفترة كنيسة السيدة العذراء بدير السريان . 
+ فثرة القرن الحادي_عشر والثاني_عشر : ويمتاز بظهور القبتان التوائم تغطيان الصحن 
الأوسط » الهيكل ثلاثى بأذرع مستطيلة » المبنى داخل المستطيل الفرعونى به جناح غربى 
خلفى » ومن أمثلة كنائس ذلك الفترة كنيسة دير العزب بالفيوم » ودير الأنبا هيدرا بأسوان . 
+ فترة القرن _الرابع عشر_والخامس_عشر : وتمتاز بطراز خاص ظهر فى أخميم » والذى 
تميز بوجود ثلاثة هياكل نصف دائرية » على الجانبين حجرتان مع وجود ممر خلفى شرقى 
خلف الهياكل يسملى الضفير » الصحن مقسم إلى عشر بواكى بواسطة أربعة أعمدة ؛» مثال 
لكنائس تلك الفترة دير السيدة العذراء بالحواويش بأخميم . 
+ فترة القرن السادس عشر والسابع عشر : وتمتاز بأمتداد الكنيسة من الشمال إلى الجنوب 
بدلا من الأمتداد من الشرق إلى الغرب » وجود أكثر من ثلاثة هياكل » صحن قصير من 
باكيتين » ومن أمثلة كنائس تلك القثرة دير الأنبا بضابة بنجع حمادى . 
+ فترة القرن الثامن _عشر والتاسع عشر : أمتازت تلك الفترة بكنائس الأثنى عشر قبة » ثلاثة 
للهياكل » تسعا" للصحن الذى يتوسطه أربعة أعمدة تحمل القباب » مع وجود بعض 
الإختلافات من كنيسة لأخرى فى بعض التفاصيل » ومن أمثلة كنائس نلك الفتلرة معظم 
كنائس الوجه البحرى والقبلى والتى بنيت فى تلك الفترة مثل كنيسة الأنبا بيجول بتله المنيا . 
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وقد تطورت القبة حسب المسقط الأفقى ففى القرن الخامس غالبا ما وضعت بين الحنيات 
الثلائة وعلى حنية ركنية ع6ط20زننان5 كما هو موجود في الدير الأبيض والدير الأحمر 
بسوهاج » وفى القرن السادس وجدت فى المنطقة أمام الهيكل على شكل حنية كبيرة » كما فى 
دير الملاك بالنقلون بالفيوم ودير أبو فانا بملوى » وفى القرن السابع والثامن تميزت بوجود 
الخورس فوقه قبة أكبر قليلا من قبة الهيكل كما فى دير السريان كذلك القباب الخشبية فوق 
الهياكل كما فى الست بربارة ٠‏ 

فى القرن الثامن والتاسع نجد الانتقال فى القبة من المربع إلى الدائرة بواسطة عوارض 
خشبية 183731645 أفقية ورأسية كذلك نجد الأنتقال من المربع إلى الداترة بواسطة حنية ركنية 
#طعصننن5 بكنائس دير أبو مقار » ونجد الأنتقال من المربع إلى الدائرة بواسطة المثلثات 
الكروية 6206211765 والقباب المفطوسة على مثلثات كروية 5عجده2[ 5121101 ٠‏ 

وفى القرن الحادى عشر والثانى عشر ظهرت القبتين التوأمين تغطيان وسط صحن الكنيسة 
كما فى الأنبا هيدرا بأسوان ؛ ودير العزب بالفيوم وسدمنت والحمام باللاهون ٠‏ وفى القرن 
السادس عشر غطت القبة معظم كنائس وأديرة أخميم بطرازها الخاص وأرتفعت قباب الجزء 
الأوسط من الكنيسة لتمثل وسط السماء وحولها القباب المنخفضة والقبوات + وفى القرن 
السابع عشر نرى الكنيسة وقد أصطفت عدة هياكل فى صف واحد وغطى صحن الكنيسة 
بالقباب المتساوية » وفى القرن الثامن عشر والتاسع عشر تغطت بببواكى الكنيسة الأثنى عشر 
بقباب متساوية وأن أختلف شكلها من كنيسة لإخرى. 

وقد خلص البحث إلى أن العمارة القبطية ظلت محتفظة بالخصائص المصرية القديمة» والتى 
ظهرت واضحة فى التراث القبطى فى الكنائس والأديرة القديمة» وكانت للعقيدة والرمزية أثرا" 
كبيرا" فيهاء وتعتبر القبة أهم السمات الأساسية التى تتميز بها الكنيسة القبطية حيث يندر وجود 
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)١(‏ الأقباط هم إمتداد الأمة المصرية العريقة » فالقبطى هو المصرى وجمعها أقباط أى 
مصريون وهم أولاد الفراعنة » وتعتبر اللغة القبطية هى الصورة الأخيرة من صور تطور 
اللغة الديموطيقية إحدى اللغات المصرية القديمة ٠‏ 

(1) الكنيسة هى تعريب كلمة 'أكليسي" وهى فى الأصل يونانية مشتقة من فعل "أكالو' 
ومعناها ' أدعو" » ومعنى ' أكليسيا ' فى الاصل هو اجتماع أناس كثبرون مدعوون بهدف 
واعد ف مكان .والح > اا 

(1) ويقصد بكلمة كنيسة معنيان : الاول روحى وهو جماعة المؤمنين بالمسسيح ء والآخر 
حرفى » وهو البناء المشيد والمكرس لعبادة الله ٠‏ 

(4) العمارة القبطية هى امتداد للحضارة المصرية القديمة ولموروثات الماضى » فقد ارتبطت 
العمارة القبطية بالعمارة المصرية القديمة وتأترت بها ؛ فقد ظلت العمارة القبطية محتفظة 
ببعض الخصائص المصرية القديمة » والتى ظهرت واضحة فى الآتى : 

العمارة : أحتفظ الأقباط بخصائص العمارة الفرعونية والتى تمثلت فى المعابد الفرعونية ونجد 
ذلك فى التراث القبطى للكنائس والأديرة القديمة مثل الحوائط السميكة ذات الفتحات القليلة : 
والحوائط المائلة للداخل من أعلى ذات كورنيش فرعونى » والرموز الزخرفية على الأفاريز » 
والبساطة فى التشكيل المعمارى » والاهتمام بالفرغات الداخلية المبانى داخل المستطيل 
الفرعونى ليكون الشكل الخارجى مستطيل تماما بدون بروزات أو دخلات » وهى جميعها 
خصائص تميزت بها العمارة المصرية القديمة واحتفظ بها الأقباط فى كنائسهم وأديرتهم . 
العقيدة : كانت للعقيدة أثرا" كبيرا" على العمارة واللغة » ففى العمارة المصرية القديمة 
استخدمت اللغة فى التسجيل على جدران المعابد والمقابر » وفى العمارة القبطية استخدمت 
اللغة فى التدوين على جدران الكنائس والأيقونات ٠‏ كذلك وجدتث رسومات لوجوه الموتى 
وضعت بالتوابيث لتدفن معهم ومعها أدوات المائدة برسومها ونصوصها القبطية والتى وجدث 
فى مقابر الفيوم بالقرن العاشر » توضح فكرة ما صار عليه الأقباط كأجدادهم الفراعنة فى 
إكرام موتاهم » والعناية بمدافنهم وزيارتها فى ميعاد ذكراهم والمناسبات الدينية والأعياد. 
الرمزية : للعمارة القبطية والمصرية القديمة نفس الرموز والطقوس فى البناء المعمارى » من 
حيث الأتجاه للشرق أو الغرب والتى انتقلت إلى أماكن العبادة من كنائس وأديرة » وبعد ذلك فى 
مبانى الرهبان والمنشوبيات » ثم الأعمدة والزخارف والأفاريز » والقبوات والتى كانت بدايتها 
فرعونية . 
(6) فى بداية دخول المسيحية استخدم الأقباط العديد من المعابد الفرعونية ككنائس » بعد نقفش 
الصلبان على الأعمدة وأعتاب الأبواب وأضافة أيات قبطية من الكتاب المقدس علسى حوائط 


لين 


الهيكل ١‏ كما قاموا فى بعض الأحيان بتغطبة النقوش الوثنية على الجدران بالملاط أو الجبس 
وزينوها بصور الرسل والقديسين. 

(1) كانت الإقامة الدينية والسكنية داخل المعابد المصرية القديمة » قد هيأ نوعا من التأثير 
المعمارى فى العمارة القبطية مثل الصالة الكبرى » والممرات الجانبية » قدس الأقداس 
(الهيكل) » المذبح » صالات الأعمدة » البهو الخارجى » المداخل المنكسرة. 

(0) كان من الصعب فى الفترة المبكرة للمسيحية وحتى القرن الثالث تحديد هوية معمارية 
فبطية » لتواضع شكل وحجم التصميم المعمارى المستخدم تحت ضغوط اجتماعية من فقر 
واحتلال رومانى وثنى ٠‏ 

0( بدأت حركة انتشار الكنائس والمنشوبيات والأديرة فى مصر بدا" من القرن الرابع 
الميلادى وحتى القرن السادس . لكن التطور المعمارى للكنيسة أو التكوين الديرى يمكن تميزه 
وتحديد ملامح تطوره منذ القرن الخامس الميلادى ٠‏ 

(1) بالنسبة للكنائس بدأ المسيحيون يشيدونها على الطراز البازيليكى فى القرن الراابع مع 
استخدام القباب ٠‏ 

)٠١(‏ كان للبازيلكا القبطية طابعها الخاص نظر"" لبنائها داخل مستطيل » ووجود ممر أوسط 
عريض محاط بممرين جانبيين موازيين له بالأضافة إلى جناح أو ممر غربى داخلى : 
وجود نارتكس خارجى أو أكثر١‏ كما ان الهيكل نصف دائرى وعلى جانبيه حجرتين : 
وتطورت البازيليكا وظهر الخورس » وتطور شكل الكنيسة وامتندت من الشمال إلى الجنوب 
بدلا من الشرق إلى الغرب . 

)١١(‏ الشكل البازيليكى المسيحى ليس رومانى بل هو تصميم مصرى مصرى أصيل وجد فى 
بهو الأعمدة بمعبد الكرنك ٠‏ 

207770 1 1 1 ج١ ح‎ )١١( 
وقد تأثر التصميم القبطى بالطراز البيزنطى بالأسقف ذات‎ ٠ عناصر 0586 الطرازين‎ 
٠ القباب‎ 

)١(‏ لم يكن المهندسون الأقباط يميلون إلى تصميم الكنيسة على شكل صليب كالكنائس 
البيزنطية أو الكنائس الغربية كعصر فجر المسيحية إلا أن القبة عند الأقباط كانت ولا تزال 
هى النموذج المفضل لأسقف الكنائس سواء كانت قبة واحدة أو عدة قباب » وكانت أقرب 
الكنائس للطراز البازيليكى لا تخلو من قبة الهيكل الأوسط ٠‏ وغالبا غطيت الهياكل الجانبية 
بقبتان جانبيتان . 

)1١4(‏ التخطيط والشكل الخارجى للكنئيسة القبطية مستطيل أو مربع الشكل. 
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)١5(‏ التوزيع الفراغي للعناصر المعمارية : انقسمت الكنيسة من الشرق إلى الغرب إلى 
أربعة أقسام أحتوت على العناصر المعمارية للكنيسة والتى تكون الطراز القبطى محددة ملامح 
الكنيسة القبطبة : 

القسم الأول : الهياكل الثلاثة وتقع فى الشرق وترئفع عن صحن الكنيسة بدرجة واحدة أو 
ثلاث درجات » بها المذبح بالوسط ء والحنية الشرقية أمامها دراجات رخامية نصف دائرية : 
أعلاها كرسى البطريرك أو الأسقف قبل نقله بعد ذلك إلى الجزء البحرى من الخورس 
الأوسط » وأمام الهياكل يوجد الحجاب أو حامل الأيقونات والتى تفصل الهياكل عن صحن 
الكلومية.. 

القسم الثاني : خورس الشمامسة ويلى الصحن ويقع أمام الهيكل » ويرتفع بمقدار درجة أو 
درجتين عن مستوى صحن الكنيسة . 

القسم الثالثك : صحن الكنيسة والأجنحة المحبطة ٠‏ وينفصل الصحن عن الجناحين البحرى 
والقبلى بصفين من أعمدة رخام ذات ثيجان كورنثية أو قبطية ٠‏ هذا وقد يوجد أيضا جناح 
غربى ٠‏ وفى الثلث الغربى من الصحن يوجد اللقان كما يوجد فى الناحية البحرية الشرقية منه 
الأنبل الرخامى . 

القسم الرابع : الفناء المكشوف ويقع غرب مبنى الكنيسة. 

كان ومازال أتجاه المحور الرئيسى للكنائس القبطية الأرثوذكسية شرقى غربى » ويقع 
المدخل الرئيسى في نهاية الحائط الغربى ٠‏ 

(11) مر التشكيل المعمارى للكنائس والآديرة منذ القرن الرابع حتى الآن بمراحل وكان لكل 
مرحلة مميزات وخصائص حتى أتخذت الكنيسة شكلها الحالى المميز ٠‏ 

(11) أستخدمت العمارة القبطية التغطيات المختلفة : 

+ فأستخدمت التغطية بالأسقف الخشبية البسيطة من جذوع النخيل أو الالواح الخشبية خلال 
القرون الأولى كما فى دير الأنبا بضابة بنجع حمادى ٠‏ 

+ وأستخدمتث التغطية بالجمالونات الخشبية البرميلية أو المحدبة لسقف الصحن » كما فى 
كنيسة أبى سيفين » والأنبا شنودة ء والكنيسة المعلقة بمصر القديمة ٠‏ 

+ كما أستخدمت القبوات المستمرة كما فى كنيسة أبى مقار بديره » والست رفقة بسنباط » 
والعذراء الأثرية بالبراموس والتغطية بالقبوات المتقاطعة » كما فى دير السريان » والمائدة 
بالأنبا بيشوى. 


؟ 


+ وأستخدمت القباب بأشكالها المرتفعة والمنخفضة والمفطوسة والتى تمثل أهم معالم الكنيسة 
القبطية وتم تغطية الفراغات بالقبة بالطرق الأتية: 
- فكانت القبة على شكل مثلثات كروية حيث بنيت على مربع فوقها أربعة عقود بينهما أربعة 
ثلثات كروية تنتهى بالقبة » كما فى دير العذراء » ومارجرجس الحديدى بالحواويش بأخميم. 
- أو بالعوارض الأفقية لتحويل المربع إلى مثمن ومنه إلى دائرة حتى إنتهاء القبة » كما فى 
ير أبى مقار » والسريان ٠‏ 
- أو بناء القبة على شكل ظهر السلحفاء وقبة المثلث حيث تبنى على مثلثات كروية من 
الأركان حتى قفل القبة » مثل قباب كليا بمنطقة القلالى قرب دمنهور ٠‏ 
- أو بناء القبة على حنيات ركنية حيث توضع العوارض الخشبية لتبنى عليها الحنيات 
الركنية » كما فى دير العزب بالفيوم » والبرشا بالمنيا ء والملاك بنقادة » ومارجرجس 
بالرزيقات ٠‏ 
- أو بناء القبة على مقرنصات (حنيات ركنية كثيرة) لزخرفة الحنية وتقليل الحمل على حنية 
واحدة » مثل العزب بالفيوم » والسريان والبرموس بوادى النطرون ٠»‏ والدمشرية بمصر 
القديمة ٠‏ 
- أو بناء القبة يشكل قبوين متقاطعين » كما فى السريان » والأنبا بيشوى » وابو مقار ٠‏ 
- أو بناء القبة على شكل نصف قبة كما فى مار جرجس بالصوامعة بأخميم » ودير مجمع 
نقادة . 
)1١4(‏ يندر وجود مبنى كنيسة قبطية بدون قبة » وربما تعتبر الكنيسة المعلقة هى الوحيدة 
المبنية بدون قبة ونلك لأسباب إنشائية نظرا " لبنائها فوق حائط الحصن الرومانى. 
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التوصيات 


)١(‏ يوصى الباحث بدراسة العمارة القبطية » والأهتمام بالحقبة الزمنية التى ظهرت فيها منذ 
القرون الأولى » مع التعمق فى دراسة جوانب أخرى للعمارة القبطية » نظرا لان هذا البحث 
فد أقتصر على دراسة نقطة محدودة هى الاسقف والتغطيات فقط » وذلك لإستكمال ولتوضيح 
مزيد من الخصائص والملامح التى تمبزت بها تلك العمارة عبر القرون المختلفة ٠‏ 


0 من الضرورى أحياء الدراسات الخاصة بالآثار القديمة الباقية والمخطوطات 1 لبلورة شاه 


(5) تشجيع الحفريات والاكتشافات الحديثة وربطها ببعض وأن أختلفت الأماكن » لإيجساد 
الصلات سواء كانت صلات زمنية أو تاريخية أو جغرافية » وذلك لمزيد من تحديد ملامم 
وهوية العمارة القبطية لكل فترة على حدة . 


(4) دراسة وترجمة المخطوطات الآثرية والوثائق التاريخية إلى جانب الأهنمام بالحفريات 
والاكتشافات الحدبثة لنتصحيح التاريخ أو الفثئرات التاريخية للعمارة الكنسية أو لأى مبنى أثرى 
لتحديد هويته وفترة نموه وتاريخ نشأته » مع ندوين التعديل وجدولته أولا بأول . 


بالعمارة القبطية وإنشاء مركز ثقافى تعليمى توثيقى بمصر يضم مكتبة تشمل نسخة من جميع 
المخطوطات والمصادر والمراجع العامة لتكون منارة للباحثين فى هذا المجال ٠‏ 


)1( دريس تاريخ وسمات العمارة القبطية بالمدارس وبالكليات والجامعات والمعاهد النى 
تدرس العمارة أسوة بالعمارة الرومانية واليونانية » والتى ظهرت أصلا خارج مصر ؛ وذلك 
لرفع مستوى ثقافة المجتمع المصرى ولتعليم وتخريج معماريين مصريين قادرين على البحث 
ودراسة تلك العمارة والحفاظ عليها 
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(؟) الديسقوليسة ' مجموعة قوانين الكنيسة والتى وضعها الآباء الرسل". 


(") ألفريد ج٠بتلر ٠‏ ترجمة ابراهيم سلامة. كنائسس القبطية القديمة الجزأن الأول 
والثانى. نشر 4 أم ؛ ثم نشرته بعد الترجمة الهيئة المصرية للكتاب » القأهرة » 
5٠١١‏ أم . 
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)4( أبو صالح الأرمنى. كنائس وأديرة. . 27605 ؛ أكسفورد » 1895 م . 


(5) أمير جبرة ٠‏ سياحة قبطية ٠‏ الكنيسة المعلقة ٠‏ مكتبة المحبة » القاهرة 2 1557م . 


)(1) سم ييه له مح صمب ٠‏ سياحة قبطية ٠‏ دير السريان ٠‏ مكتبة المحبة » القاهرة ٠‏ 1151م . 
00 مي سي سس مسن مع ست ٠‏ سياحة قبطية ٠‏ دير الأنبا بيشوى ٠‏ مكتبة المحبة » القاهرة 991١م‏ 
)6( م 0-0 ٠سياحة‏ قبطية ٠‏ دير أبو مقار: مكتبة المحبة » القأهرة » 1551م 


(4) أيريس حبيب المصرى٠‏ قصة الكئيسة القبطية . 


. تادرس يعقوب الملطى (القمص) . الكنيسة القبطية الأرثوذكسية. نبع الفكر‎ )٠١( 
اسبورتج الأسكندرية » 65 أم.ء‎ 


)١١(‏ تادرس يعقوب الملطى (القمص) . الكنيسة بيت الله. نبع القكر » أسبورتج 


(؟١)‏ جودت جبره (دكتور): المتحف القبطى وكنائسس مصسر لقديمة ٠‏ أسهامات 
لالتواسى الكوك 0 القأهرة 4 68أام : 


. الأقباط فى القرن العشرين‎ ١ رمزى تادرس‎ )١( 


١17 


| الكنائس‎ ٠ رؤوف حبيب (دكتور)‎ )١4( 
. م١519‎ » القاهرة‎ 


قبطية القديمة بالقاهرة . مكتبة المحبة : 


)١5(‏ ا ل ٠‏ الرهبنة الديرية فى مصرء مكتبة المحبة » القاهرة » 1159م. 
)1١(‏ ---------, فن الزجاج فى مصر القديمة حتى العصر القبطى. مكتبة المحبة : 
القأهرة ٠‏ 

117( ------- , الأخشاب القبطية وروعة نقوشها. مكتبة المحبة » القاهرة : 
(14) --------. تقدم صناعة المعادن فى العصر القبطى ٠‏ مكتبة المحبة » القاهرة . 


. م١944‎ .١1 رياض سوريال . المجتمع القبطى فى القرن‎ )١9( 
. موسوعة تاريخ الاقباط ج١. البلاغ ء القاهرة » 1954م‎ ٠ زكى شنودة‎ )٠١( 
. تاريخ الزخرفة‎ ٠ محمد عبد الفتاح‎ ٠ سامى بشاى (دكتور) » فاروق وجدى‎ )١١( 


(؟؟) سمير فوزى (دكتور) » ترجمة نسيم مجلى » القديس مارمرقس وتأسيس كنيسة 
الآأسكندرية ٠‏ الهيئة المصرية للكتاب ٠»‏ القاهرة » 9399١م:‏ 


(9؟) سومرز كلارك » ترجمة إبراهيم سلا ة ٠‏ الاثار القبطية فى وادى النيل . نشره 
المؤلف 117١م‏ . ثم الهيئة المصرية للكتاب ٠‏ القاهرة » 595١م‏ . 


)١4(‏ شنودة الثالث ( بابا الأسكندرية ) ٠‏ اللاهوت المقارن الجزء الأول.الكلية الأكليريكية 
للاقباط الأرثوذكس ٠‏ القاهرة » 6٠وآم.‏ 


. القباب فى العمارة الإسلامية‎ ٠ صالح لمعى (دكتور)‎ )١5( 


(81) صموئيل السريانى(الراهب) وقسم العمارة بمعهد الدراسات القبطية ١‏ الكنائس 
والأديرة القبطية فى مصر. معهد الدراسات القبطية » القاهرة . 


حل 


(1؟) صموئيل السريانى (الراهب) » م٠بديع‏ حبيب٠‏ الكنائس والأديرة القديمة من الجيزة 
إلى أسوان . معهد الدراسات القبطية بالأنبا رويس ٠‏ 


٠ -------- 4)‏ القبة القبطية . معهد الدراسات القبطية بالأنبا رويس ٠‏ 
(9؟) -------, الكنائس والأديرة بالوجة البحرى والقاهرة سيناء. القاهرة » 1199م 


)٠٠١(‏ عمر طوسون . وادى النطرون. 
)9١(‏ عزث كو (دكتور) ؛ محمد عبد الفتاح(دكتور) . الاثار والفنون الفبطيه. 


(9؟") فاروق عباس حيدر (دكتور) ٠‏ الموسوعة الحديثة فى تكنولوجيا تشييد المبانى. 
عالم الكتب » القاهرة . ١1485‏ م . 


(9؟؟) فتحى خورشيد (دكتور) ٠‏ كنائس وأديرة الفيوم منذ أنتشار المسيحيةحتى نهاية 
العصر الفاطمى. المجلس الأعلى للآثار » القاهرة » ١585‏ م . 


(4؟) كمال فريد أسحاق ٠‏ تعلم اللغة القبطية . المؤلف ٠»‏ القاهرة » 199١م‏ : 


(6”) مارقوريوس الأنبا بيشوى (الراهب) ٠‏ الهيكل ٠‏ سلسلة دراسات لاهوتية ٠‏ الأنبا 


بيشوى » واد النطرون ١581‏ م . 
(1) متى المسكين (القمص) . الرهبنة القبطية. القاهرة » 917١م‏ . 


(/1"0) محمد توفيق عبد الجواد (دكتور) . تاريخ العمارة . الأنجلو المصرية » القاهرة : 
61ألم. 1506م ٠:‏ 


(8؟) محمد خليل نايل » محمد أمين عبد القادر. تاريخ فن العمارةالجزان الأول والثانى. 
وزارة المعارف العمومية » القأهرة » ام ٠‏ 


(9) محمد عبداش (دكتور) . تشييد المبانى. الأنجلو المصرية ٠‏ القاهرة » 114١م ٠‏ 
(50) محمد عوضل (دكتور) . ترميم المنشأت الأثرية. 


ع 


)4١(‏ مرقس سميكة (باشا) . دليل المتحف القبطى وأهم الكنائس والأديرة الأثرية 
الجزأن الأول والثانى. القاهرة » ٠197٠١‏ 1977١م١‏ 


(؟4) مصطفى عبدالله شيحة . دراسات فى العمارة والفنون القبطية. هيئة الآثار 
المصرية الكأهرة 584 :.١‏ 


(57) منسى يوحنا (القس) . تاريخ الكنيسة القبطية. ١19175‏ 


(44) منقريوس عوض الله . منارة الأقداس فى شرح طقوس الكنيسة القبطية 
جاءج .١‏ 


(5:) موريس كامل مترى. سلسلة الدراسات المسيحية. ١.١560‏ 
(55) نيقولا فياض . الخطسابة. ١197م‏ 


(44) يعقوب نخله روفليه . تاريخ الأمة القبطية. مؤسسة مارقس لدراسات التاريخ 
القبطى » القاهرة » ١‏ 189/8١م‏ أعيد طبعه ١٠٠٠م ٠‏ 


مكتبة مارجرجس 3 الفأهرة 65أم ٠‏ 


تانسسيا : الدوريات باللغه العربية 


مور سى (الأنبا أسقف الشباب) مفالات بجريدة وطنى ' القأهرة » عدد ةهاع 
كلا ء "> 3 ١(٠6آمء‏ 


مجلة عالم الْبلسسساء » مركز الدراسات التخطيطية 0 القأهرة » عدد 526 2ع 4 أمء 


ثالثا : رسائسل ماجسستير 
)١(‏ بديع حبيب (مهندس) . عمارة الطين. ماجستير جامعة القاهرة. 1917م ١‏ 


(؟) وجيه فوزى (مهندس) .أديرة وادى النطرون.ماجستير جامعة عين شمس 155١م‏ 


نيافة الأنبا صموئيل » تطور العمارة القبطية فى مصر ٠‏ محاضرة بجمعية المهندسين 
المعماريين 7 القفاهرة 4 8 أم١‏ 
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ايعا : المر١ا‏ الأجذ 3 


011ل بوعلة .1 7/01 ,رقنلعم 18022710 عنامهن) عط .8 جاعف يقوتتة (1) 
اللا اا 


12131037 كقطن) لتتعأققظ 01 115019 ل .5 جاعذ بووالة (2) 


01 عتطقتة ماععامم5 عطا ص قل:د0]] مسرم .5 .رم زمه 6 ربوعظ (3) 
011 ©1آ1م0ن) 01 عاعع:1) 01 ابجع 1 


ندع هقاط بوعل .1510835؟ عتأقهدده]ة .له ,.ك طاءطدمتاط ,ممسصامط (4) 
2 بووعء2 117و1ع الآ 


. 2 لطة 1 .آمل .قعطع تسطن) عنامه) أسعاعسم .ل ذخ ملاظ رذ) 


لضة انث غ1ام0) - أموهوطظط سماوتعطن) .لج هء .84 ,لمقنامة) (6) 
روو216 تالآلل :متتةن) .قتتدة 8111 مجحل طعسونتط'!' مادعء سسدرو31] 
2002 


تلتأكسطكا عوكلا 01 اسسمععم انامطذ ك4 ممع ,لاعووء0) (7) 
2 ورووع:2 .لمنلا 0:1010) :021010 ع تشاعة لطعم 


16 101 6011116 1طاع'دة .ل أعقطأعلالا ,1081016 ) (8) 


10007 .ع التاععأقطعمة 05 115100197 لك لوأقلاصة8 كعطءهة11 (9) 
10261 


لطن 1821197 01 اتعسامماء 182 ع دنع 01 عط1 ,123515[ .©) .ل (10) 
3 لآ .1 أععالطعة اعسطه) 


فالخ ) منطوعه!؟17 لد لع نناااا 1ه جتمدمللء101 . _-- (11) 
| 1965 قع6لع*7لنطن) 0قاكتطان) ترد . ([12) 


م7030 , علس عددمغ1ا “علس أمروع18 آه جدماوتاظ لح , عماتل8 .1.0 (13) 
8 102001 00) 3201 اع لاعلا ,127 


2 ,62516 بترمع1 01 عمسمتمعء814 عط ,جاقمعم005) 0تمع.[آ (14) 
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2001 انال 21 م2236 1011 متتواعقع12 ,112320 عل أعءتعصدمكة (15) 
355 3 تت0ء اتلك انالوة عل 


2010 1310اواقطن) 182119 ,ماعط ادا .0:قطمنظ] (16) 
م 


)17( اتتتاععاأقطءع م4 01 8356019 4م .851 .1 ,5010م5110‎ 10100116١ 
.آ :011001 آ‎ 015118115, 1 


2117 116اطا عط صذ قله متاصة3 لسقتاماقتطان) .ذخآ علتهان) 5تعمرمة (18) 
2 ووع2 013120011 


"ا#اقستصعة 11 أدروع 1 صا نوع 10أمعقطعءعدة عتأقهسه381 .0 .0 رومع اج117ا (19) 
174 رومتلتط2 بع متهم 


)20( ع1 . ماعط . ) اعبط ,عغ1ط/78ا‎ 110032511165 01 11 ١7١201 
اراتك 01 0نناء3/115 0111م 8/1110 ع1 : .0 .31ج ار‎ 
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ملخشسص الرسسالة 


بهدف البحث إلى التعرف على الحقبة التى ظهرت فيها العمارة القبطية وتحديد ملامسح تلك 
العمارة وسماتها ومعايشتها وهل هي استمرار لموروثات الماضي » ويتعرض البحث لأساليب 
وطرق الإنشاء المخثلفة وأثرها على التعبير المعمارى لعمارة لاقن والأنيرة لبي جتن + 
وذلك فى ثلاثة أبواب. 


الباب الأول : تاريخ وعناصر العمارة الكنسية والديرية بمصر 

تناول الباب الأول شرح العناصر المعمارية لمبنى الكنيسة » بداية بمقدمة تاريخية لنشأة 
المسيحية الأولى » وأصل الأقباط واللغة القبطية ودخول المسيحية إلى مصر منتصف القرن 
الأول الميلادى ؛ ثم تعرض للعصور التاريخية والكنسية بصفة عامة ونبذة تاريخية كنسية 
000 لرومانى والبيزنطى » ثم فترة بدء العصر القبطى حتى القرن السابع 
ودخول الإسلام لمصر » ثم الفترة من القرن السابع حتى القرن العشرين. 


واستعرض البحث الكنيسة بتعريفها ومدلولها العام والخاص » وتناول مبنى الكئيسة ونشأته » 
والعناصر المعمارية لها بدا" من المدخل والصحن وما يحيطه من أجنحة فى الشمال والجنوب 
والغرب » وما يعلوه من أروقة علوية » وما يحتويه الصحن من عناصر كالمغطس واللقان 
والأنبل (المنبر) والثرونوس (كرسى البطريرك أو الأسقف) » ثم منطقة الخورس ثم حامل 
الأيقونات (حجاب الهيكل) الذى يفصل الهيكل عن باقى أجزاء الكنيسة » ثم الهيكل (قدس 
الأقداس) وما يحتويه من عناصر كالمذبح وأجزاءه والحنية الشرقية المواجهة للمذبح والتسى 
تحتضن المدرج الرخامى النصف دائرى » ثم حامل الأجراس أو المنارة. 


فيما بعد يستعرض البحث الأديرة شارحا" الرهبنة أصلها وتطورها وأنواعها ء ثم أثر الرهبنة 
على الكنيسة داخل وخارج مصر. ومبانى الأديرة من حيث نشأتها وتطورها وخرابها والنهضة 
الرهبانية المعاصرة » بالإضافة إلى دراسة عناصر الدير المعمارية وهى الأسوار والكنيسة 
والحصن والقلالى والمنشوبيات والمكتبة والمائدة والمعصرة والطاحونة والبئر » وحديثا" دور 
الضيافة وببوت الخلوة . 

ويختتح الباب باستعراض الفروق الأساسية بين العقيدة القبطية الأرتوذكسية والعقائد المسيحية 
الأخرى » وأثر تلك الفروق وانعكاسها على التصميم المعمارى للكنيسة. 


عالق 


الباب الثانى: دراسة تحئيلية للمساقط الأفقية للكنيسة والدير 

يتناول هذا الباب دراسة المساقط الأفقية للكنيسة والدير بدراسة تحليلية لتصميم مبنى الكنيسة من 
خلال عمل مقارنة للتصميم البازيلكى والتصميم البيزنطى والتصميم القبطى » وعمل تحليل 
للعناصر المعمارية واشتملت على التعريف والنشأة والفترة والمكان » والهدف من التصميم 
والتشكيل الخارجى والتوزيع الفراغى للعناصر المعمارية » وطرق الإنشاء والتغطية ومواد 
الإنشاء المستخدمة » والطراز المعمارى والزخارف ثم أبراج الكنائس » مع ذكر أمثلة لكل 
تصميم » موضحا" تطور التشكيل المعمارى للكنائس القبطية على مسر العصور » ومراحل 
التطور ومميزات كل مرحلة , وأمثلة لها ابتداء من القرن الخامس حتى القرن التاسع عشر. 


ويسدعر ض البحث مواد الإنشاعء المستخدمة فى البناء مثل الطين والطوب اللين والطوب 
الأحمرء والحجر بأنواعه» والخشب والرخام والجرانيت والموزاييك القبطى» والزجاج والعاج 
والمعادن»؛ والمنشات المعدنية والخرسانية والتى ظهرت حدبدا'. 


الباب الثالث : أنواع التغطيات المستخدمة فى الكنائس والأديرة القبطية 

تعرض الباب الثالث لأنواع التغطيات المستخدمة فى الكنائس والأديرة القبطية » مسستعرضا"' 
نظام عقد المبانى وفكرة العقود » والعقد النصف دائرى » وطريقة إنشاء العقسود والقيبوة 
الأسطوانية » والعقد المستخدم فى العمارة القبطية. والتسقيف منذ البداية بجذوع النخيل 
وتغطيتها بطبقة من الطين والقش لحمايتها » وكذلك الأسقف الخشبية البسيطة وتطورها إلسى 
التغطية بالجمالونات » وذكر مثال للتغطية بجذوع النخيل » ثم الأسقف المائلة بصفة عامة مسن 
أسقف فردية أو جمالون ذو قائم واحد » مستعرض" أمثلة للتغطية بالجمالون لكنيستى أبى سيفين 
دوا تأننا شقودة و الكليسة المعلقة بمصر القديمة بالمساقط والقطاعات »؛ وتفصيليا" الكنيسة 
المعلقة بالصور والقطاعات. 


ويتغرطن البعث للأكبية منذ. استعمال الروهان لها متتاولا القنى المستتمر والأقبية المتقاط سق 
والمواد المستخدمة فى بناتها » وتطور الأقبية وظهور العقد الرومانسكى » والأشكال المختلفة 
للأقبية المستمرة والمتقاطعة » مع أمثلة مصورة لاستعمال الأقبية المختلفة فى العمارة القبطية. 
كما أستعرض التغطية بالقباب موضحا" تعريف القبة ومنشأ وتطور القباب وأشكالها وبداية 
تاريخها فى مصر » وكيف إنها عنصر مناسب للبيئة المصرية » وشرح استخدامات القبة فسى 
العمارة الفبطية ورمزيتها وتغطيتها لعناصر الكنيسة المختلفة » وتناول بالشرح أشكال القباب فى 
العمارة القبطية » والمواد الإنشائية المختلفة والمستخدمة في بناتها » وتتبع تطور القبة حسب 
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المسقط الأفقى. وأستعرض أيضا طرق إنشاء القباب بصفة عامة » وطرق إنشائها فى العمارة 
القبطية. 


يف 


وتناول البحث الإضاءة فى القبة ودرجات الحرارة وكيفية بناءها الآن » وتعرض للتشكيلات 
الداخلية والخارجية للقبة » والزخارف الخارجية بأنواعها وأشكالها لتحقبق كتل جميلة ورائعة فى 
تشكيلات الظل والنور وداخليا برسومات المقرنصات والحنيات واستخدام المواد الإنسشائية 
المزخرفة أحيانا الأعمدة والعقود وكذلك ألوان الفريسك . 


وقد خلص البحث إلى أن العمارة القبطية ظلت محتفظة بالخصائص المصرية القديمة » والتى 
ظهرت واضحة فى التراث القبطى فى الكنائس والأديرة القديمة » وكانت للعقيدة والرمزية أثرا" 
كبيرا" فيهاء وتعتبر القبة أهم السمات الأساسية التى تتميز بها الكنيسة القبطية حيث يندر وجود 
مبنى كنيسة قبطية بدون قبة . 


١1 / 


مام 


عكلتاعةالطع31 عناممن) عط معطا ونع عطا عمتتماي»ه غج كسستة 5تدوعطا ع1" 

1 تعطاعطط؟؟ لتنه عتتتطععاتطاععة قتطا 05 وعتبطوعة عط عمتستمعاع0 لحنه ,اعتدعودرج 

6 322103065 طاعتوعوةء: فط!' .ومماتتعط أقدم عط 02 مماهبتمتادم ج 15 
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15 16515 عطط1 .أموع8 هنا 120235162165 نه وعطعقبطك عط 2ه ممزووع روود 
:7315 ع1 01 


11085117 له لتاعنتسطن) عط 01 وتتتعددة1ظ1 سه حدمغد5ل8 :1 تروط 
مم دا ع “تناع 11طاءع 4م 


طعتتتطه عط 01 تامعصيعاة لمتباءعا1تطاوعج فطلا وعتمتاقطلا ختهم قلط "1‏ 
331137 1اأقاقتطن) 01 عقت عط 2ه عاأطموععم 1[و116ماكتط 2 طغتى؟ كأاتماة غ1 .عسمتلاتتطا 
115 انه ماجعتته مم3 تام صقا عنام00) عطا ركامم0) عطا 04 سنزعتره عطا عماعةا 
1151 عط 01 األقط أوقظ عط هنا أمرجعظ 10 «اتسمتامصسمطن) 02 غخمع كلح عط ورزمطه 11 
1150118 3 310 ,تامتتتطن) عطاأه كتماقتط عطا عستتماميت 69 10110590 ,خكتتطمعء 
3120 6تلاأتلقج819 ,313تلامكآ غ16 826635 ]1[ .أموعظ 01 اعتسطن) عا 01 5زوتزمورة 
10 تطتقا؟] 01 غخصع؟230 عط 200 كتتخاصعه طتموتع5 16ل 10 جنا 612 12ام0) عط أه ختداد 
20 عطا م1 اخصتنطصوه طاصووة عط صمت لمتيوم قط رط 101105960 ,امور 
ظ 6061077 


طأه6 عساتتاع ده ملعل 115 طلتت؟ لاعتسطن) عط د5ع1م1معت قتوعطا ع1 
عط 01 عصقتللتتاط. قط دعاعاعها غ1 .ععمعنماع عتأاسقنةة لجاعومه لسة [منعمعع 
تأ فط ,ععطةتطة عط 11 عستاتماة قاعةء250 [أقتتناءء اتطعتتة عطا لتتة لاأعتبحاه 
,اآملنام عط بعلمة1 ومحطماصرط عطا طنتى؟ عنحولط عط ,رقعاواج عصنلمدامضنه ممه 
ع1 5620912165 طأعتطن7ا مم51 'لةلعتدذ عغطا يوععة كآمطه عط ,5و0 0متطامد 
للنة متقالذ عط 25 طأعناد قتاع 15 لمكم ,تاأعتتتتات عطا 1ه أدع؟ عحلا سو اكتمتاعطة5ك 
م1 1126 قلاع ةاطتاة لتنج 'تقالف عغطا عساعةة عوممة عطا ,وأمعمممتممه 115 
6611-0561 عطا 210 ,5م56 1021616 


06 عنتطتد أده ر22035]65165 1125/656183165 3116م قلطا ,كمامتها 
10 2001502 صا روع50 لطة لتاعططام06610 ,ملع01--15132ع)كقتامتط 01 أوععدمه 
كع عل 1كاناه لقنة حا تاعتساه عطا دنه تتقاع أ مهدمجم 1ه أعمه عا 


ر2730135]61165 01 عتنتلآتبدط عط طلختو نامع قتقعطا عطا رعنمتتتعطان] 
تمعلاتتكت قط معلزده5 ,عصتاءع0 لله لمعصامملء069 رطلعتنه خاعطا عمساتمع لادع117 
5 9611 25 عتننطدو تنه نكتونهمتطعتممه 115 320 الأعلطء؟120 120235116 علامم) 
روطع وعللصقط قنط!' .5عتاءأمقصمحط عط 1ه 5أععممة لمتناءعءاتاوقه علطا عماتولناة 
ركعاطه ,نصوعطةا عط ,(جتقلد؟]) دأعدام وستلاع؟حل علصمخط يعلاقده عطا بطقتعسطاة عط 
غطة فكتامط أمعيع غطا طلتصوعة: لطة ,لامب عط رقلاتده عسصتلممع ,ولتم عماجععدن؟ 
.قلاع 


عم ل عأاموط عط عستتدمتدفكطا 115 كعلتاعممه أتوم قلط 1 

مذ «ملععنه سواط معطاه عط سه لمعنه عتامهن) عتملمطه0 عطا ممع جاع 

لمعتاءة تتطععة عطا دده لعاعة لع" ومعدعرع كنل ودعطا 2ه ععدع سكم عط م1 مه300110 
امعط عط أه مواوعل0 
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ألكضة وعطيعسستط) 01 كسقام عط 01 «لننا5 عتاولدمة4 ننه :11 اردة8آ 
25 1ط 


ته قعطععك غ06 0 قطهام عط 5عنلتطد تإألدعنزاجصة أتون 115 
طعتامتطا موزوعق عصتللتتط طععمتتاه عط وعصتطاعةمة1ممرج رد5عاتعامم مدر 
طق 00010615» غ1 .دنس زوه0 116م20) 3520 يعمتاسمج؟8 يوعللاقه8 عط 01 11501 تتحامه 
85 لللتقلع66 ,رنماتمطعل 18د تصحامه رقامعصمعاةء لمتباعءعتتطععهة عغطا 01 15و ولدقة 
لهنتسطعع] لأعقة 01 01511101105 50216131 ,1012081 010165106 ,71110056 رععة1م ,061100 
5 5101101115 ركتناتدع005 210 12م ااأعتتكاكممه 01 5ل مطاعمم تنه ,كامعموعاه 
0 ,1057615 لتأعقنكنت لقة 5العطاعع3122 ,معاقع0 لهمتتطوءعأتطاعتح معدن 
لقتتاءعختداءةة عط 02 اللاعطامم1ء069 عط عتاوتمطد معاوعل تاعدة 04 5هم[مسصسووعره 
5 قتالااع 3865 عط ععه أموع8 حا وعطع قبط عنام0) قطلا 01 قحصدرم1 
عط عستتدنكططال وعصلهفمع 195 عط م 53 عط سمت 0ملرمعم عغطا عستتعبتوه 
رككلا31 اعتققباطا تج اعتعتاطاست ,كمهت 35 تأعند لع15ا فملهتتعاهحد تنملاء تتتاكحيومء 
و5 ,2005316 016 ) رعاتطقتع ,عاط تقطة ,7000 رقعم] أمععع تل 0 وعزماد 
0165 عأ 1عهه 20ة لماعتط أمععع: 3110 لقاعم ,نحرزمرا 


لثقة كعتاءصنتطن) عتامه) عغطا سن لعو5ن]ا عساضة؟20) 01 وعم1 :111 روم 
ا 1 ا نذا 


11م0) عط هد 11560 ومقتتقعمت 01 5065 عط طتتىد 5لمعل 111 غنوطا 

01 أوععممهء لتتة كتمعاوزة عط عستتدعتاقع25 دمتزعأفقومط امد دعناء تناراء 

عطا 300 5عطه01م مصاع نةتاكدمه 02 اعتصقحط رطمم تقادهءاءتحمةة عط ,معطا جومم 

عتأمم) عط صز لعكنا كاده 06 كصمم؟ غمعرقتل ,كالبده؟ لدعملسنابى 
ظ لك اللنية 101 


جاتو عط طتكابهد معطتاععم1 لعنوع ودع كطا ع3ج 20015 صروة][ مه )115 

عط له ,كتقتاة لمة نههأه 2ه جهجد1 عقترء 0ه 2 طتتى ومتكوع1 مصلدم طتتو؟ عنتامه 

0 حنتوعا ا 10110960 15 قتط1' .50015 لعذقتحنة مغصا عستمماعنع0 معلهه؟ م[مصزه 

10015 10 موه[ ,اتماعل تنا تدع عله طال لعذقبصة ,واعصذه لهرمممع صز 15من1 

155 ,تتتأتتام/0016 رتقلامه ,عاطادمك ووماه ,عاطنهك كمه مغ صوعا و[طنامل 
.2015 لعتتوظ 08 عامها ,10015 رعتلة؟ 


اا قسضاهىمه 06 ووأملصم كعادع تندعكمة موقلح تعطعروووه مناه 

لأعخنطن) 02امسعطة عره8 عط مه اعبط متعة5 نطة عط 2ه ممم لموويم 

8 لعقتاطه قتتتط عطا 0مة عممتاءةة امد كمقام عستاتهاعل معزج© 010 دز 
5قآ]م 0ق كع تبام1م 


طخت وستلدء0 ركمسقصدم]1 عطا ععمتد مااسدبد معتوع ناودع كمز معطو توووهر مل 

تأعطلا هد 1560 5ل[ه#عتاهمط علا ,كلاتته؟ لعجاممع ممح كاتتةة أمضوط عط 

عا 01 6 عغطا يلقة كتأتنة؟ 05 عمعصرمم1ة بع عط رقصم لع نسكمرمه 

كاده لاععتامع لتنج أعصة] 02 قممقطة تمعيعقتل عط هسه طءععهم لل[كسمصره ]1 
ع علا 6 ا وعطععمم غخمعرع نل عط 0 دع تباعام عستجتمطة 


عط كلاكاع ,كعطامل طاتما مسلرعومه وعرم1امعه أموم كنطا رع رمصرع طسي]1 

0 511120111157 15 رأمووط ص امعصمماعوع0 نه مزوتره ,عممل عط 2ه روغ تسمل 
ا رع نانع اقطع 1 عتامه) فطلا دنا 1 قط 01 565نا 116 ,التعصسسوم ممه سمتاموو] 
5 126 باللتعصعاهة متبط غ36 عط 2ه دمناماموده رع رعبلة؟ عتامطتصوة 
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11560 1231611315 092اأعلتاكصمه فط رع تناوةتاتاعتج عنامم0) عطا طنز وعدصمل 01 
01 ملاتاعةم615م عط حطم5 معطمل عطا 01 امعمصمماعععل عط عساعمها 
ا 001265 135أ10اتأقطمه 01 255 عطا عند 10120تودةء وولذمث صهام لمم مط 

لاعن ]تطعة عنامهن) عطا صا لطنة ,لمتعمعع 


ر 0020‏ عط طنز قعستططعن! 65أوتاأكعطلاة 5أذعط عطة ,نهنزمع8101 

لقنة لوتتتعغاط!ا علطا ,ققل10 0م1أعنتتاقممه عطامل 01 “اعمقهحط قعطا ,دوع تبطورء مدع 

عل 50115 غخمم 0182 01 0600130005 7101عكته ,5عدممل 01 وعمرقطة لمصرع هده 

مه عماواء اللممسعاما رواععلاة علمقطد سه غطع نا 8هنزماجودة 5ققطط عتاأعطاده 

115 ع6 عط 01 ع5نا غطا 10 2001102 111 ,0601316015 لاأعساسوة تنه عاتاعداماة 
.2015 186560 قط 35 1اع79 قة ككأنتة؟ 210 قتحصدنامه هآ 12811131 ماه تتتاودمه 


قال[ دي 


اع ةاتلطعتة عتأاممن) عغطا خقط م1متاعدمه عطا وعطعمدعة:؟ طأعنهووة2 ع1 

قكتلط!' .عتتاهعةأاتاعتة ممتأاموعظ الاعاعمة عط 1ه 5عتاأمتاع ]عو تقطن عط أجرزمعا 

لع تاعط منتعطب؟ معتتءأمقتمطة لصنة وعتاعقتتطه 10ه 01 ععقتتتعط عنامم) عط ما توعات 
كما خوعع 2 هط 1د 0[1طتترة 2110 


عط عوستطكتداعستاكتل عتأواتعاعه توك اأمقاءره ما أكممطة عط 15 عصرمل ع1 
001206 2 نط1 لاعنتتطن) عنامهن) 3 لص م1 عتقة1 15 16 35 باأعتتتطب) علأم0) 
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ونس وندن] 4115م 
د #سمععسجعس]1 01 الدعد1 
1 103 1 ناا 1111م 


110121 لطعترخة عع 1ع 12)102ع14 
55102ع مط 
0 كسعاطومم 171 55 


20ة ععطء طن عتتساعع )1طعدم ديفا 
0 أمروعم 1 ذ معترعاعدمه810 


| م لعنقمه 0 
لان 212 لقلا 
0 ممه انوكم 01 1/0 01 ععتنع 6 عط 101 
0 2006 


ظ يوت للك 
بإطولقرك5 رم .10 مط 
10 «وطن ]1 .10 


